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. Nel campo della musica sacra ci sono stati tramandati lavori -.

i di Palestrina, di Bach e di ILin del, che ancor oggi si r‘i:mnma
come monumenti inarrivabili dell'arte musicale. Nessuno &.' s

oo & stato capace di seguire la strada da essi tracciata o di con-

uma a costruire sulle loro fondamenta: soltanto le forme, nelle :

i ﬂh- ﬂ.@lﬂi 20 1 compositori aveyvano plasmato il loro lavoro, sono
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pressione.
dall’'organo, _
& ispirata ad una grave }
vedere il pauroso avvicinarsit
sveld sul Sinal | 1
Segue il bellissimo Clr

che talvoltn

ate sleison, (O) pieno di fervore e dj

vengone fiduciose al loro Salvatore. La

Jevozione. Qui le auime ' ‘ -
; la p:u'ﬂla Christe : ¢ un continuo

figurazione dell’ Eleison avvolge . gty s
ed appassionato abbraccio della Lar:oe-e d1 _Crlstog e quelia parola,
che forma il centro della proposizione, risuona incessantemente ;
ora la cantano le voei umane, ora gli strumenti: dall'inizio alla
fine s'intuisce la fizura di Gesit davanti all’'anima che prega. L'ar-
moniositi di questa invocazione, per I'alternarsi dei * soli , e del
coro e per la fusione dei due elementi, ¢ del tutto originale e
produce un effetto sorprendente.

Dopo questo episodio il ritorno al movimento ¢ al tono
iniziale di a tutto il pezzo la forma di un “ andante , di sonata ;
ma la vipresa del Ayrie cessa di essere identica dopo le dodici
battute del preludio orchestrale. Il coro lo intona nel tono di sol,
¢ benche questa ripresu si svolga sugli stessi motivi del primo Kyrie,
L terml sono qui raggruppati diversamente, specie dal punto di
vista della odulazione: essi risuonano pitt pieni, i * erescendo ”
sono piu intensi, I'andamento delle voei & piu franco. La preg]ﬁﬁgﬂ
81 chiude, come una preghiera esaudita: in una calma serens.

GLORTA.

d

erra pax hominibus bonae vdmﬁ@ -
ibi Adoramus te. Glorificamus te. IE
Hbi propter magnam gloriam tuam. .

(xloria in excelsis Deo, et in t

Landamus te. Benedicimus {e.
Grating agimns

Domine Dens, Rex coelestis, Deus Pater omnipotens, Domine Fill Unigenite,
Jesu Christe, Domine Deus, Agnus Dei, Filins Patris.

Qui tollis peceata mundi, miserere nobis; suscipe deprecationem nostram ;

Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.

Quoniam Ta solus Sanetus. Tu solus Dominns, Tu solu- altissimus. Jesn
Christe. Cun sancto Spivitu in gloria Dei patris. aniei.

e - - 4

Il Gloria, che Beethoven comineio a comporre nel 1519, el
rappresenta l'esaltazione della Santissimna Trinitd in tutte le sue

qualita. e manifestazioni rispetio all’umaniti e si presta, per va- -_=
rietia di espressione, all'ispirazione musicale, Dalla lode ¢ dalla glorifi- ¢
cazione si passa fino all'umile supplica, alla pit profonda adorazione. '

Lo Chantavoine rileva che, imposte dal senso del testo, le E
divisioni del Glorie costituiscono una specie di * sonata , di eui il |

primo movimento sarebbe formato dall’allegro iniziale in re. seguito

) dal Gratias in si bem. col rvitorno all'allegro: il larghetlo formerebbe

il secondo tempo; il terzo & costituito dall’'allegro - Quoniam - e

i dalla fuga In gloria Dei patris, col vitorno ciclico al tema del Gloria
nel tono principale. '
Beethoven prende con mano sicura la sua lira divina e, quasl
a commuovere la terra e il cielo, sferra dall’'orchestra un potente
! unisono. La musica commenta il testo con una forza di suggestione
incomparabile. Non si pud ascoltare questo scoppio, questo slancio
di tutta orchestra, questi appelli di gloria che si susseguono e
ﬁmemlﬁma d& una voee all’altra ed a cul i spondono le trombe, :

a )

aginare un folla che accorre ad acelamare un re vineitore (4).
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st acqueta subitamente o, con caratteristicl effett di umisono, il coro wnvoes ! If’n: evelostas,

he si espande intorno 1 Deus pater omnipotens. Beethoven accresce qui la sonorith del 00T
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Quando 1o vodi |
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Maestro aveva fatto tacere sino a guesto momento di esaltazione
dell'Onnipotenza. Il maestoso * fortissimo . si enge sopra un ac-
cordo di settima di dominante nel tono di wi ben. magg. che il core
completo uell'orchestra. Al- sostiene sospeso nel registro aento, come Iddio On_nipomﬁq@ &m
Vadoramss tutto sembra inchinarsi, inginocchiarsi e pregare, e, ad sospeso il mondo nelle sue mani. I__’-'ui.. ‘_d_npo P W Mdm ﬁ

cozione decli archi, ogni strumente ammutolisce. 1 | una ottava e mezza o sopra una fulmines modnlaziove da wa Beam.
O a hreve fagato costitaisce il glorificamus () @ il bemedici- h 7¢ mogg, 1l qoro-ec, quash &G nent g SR A SIEEEE

mondo secondo la Sua misteriosa volontd e che alla Sua voce tu

deve tacere.
La sonorith orchestrale diviene a poco & pooo pilt |
il movimento si calma: ginugiamo alle parole Demene Fili

Glovia riszona di nuove, guesta voita
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namentazione di figure organo, legni e corni, viole e bassi) la frase R T S
st avvia ad una cadenza plagale alla quale s'innesta il Gratias
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l atuto dal vore, 11 tremolo dogli archt durante Fultimo  pee- .
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Y e drerecaiionem nosfram: guer sedes a
Durante tutto il susvepe deprenaiiane ¢ jue sedes ad

Ferteram Bairan _i“x‘ TRSu A Lah OB, ]';.;u'-ﬂum|i:lﬁll;illlt-‘!llu di\‘iﬁntj ans- rante l_f.l mr:u@inmntp {'_It‘!“ﬂ: l‘ll‘ga .m-uw;n_u i‘ Sﬁli&ti t‘ﬂlj uno sfretfo
‘ del tomw, ripreso, con varianti, dal core. Si passa poi ad nn pece
| 3»“ s, I’ 9# ,& ﬁ ﬁ . Na ) pu‘{ t{ﬁﬁqr‘t}‘; mentre al sua‘ .'(Il}-ﬁlﬁ risunona I'dmen @ N Mam Der dey

F“ 'S ¢ TJreT . i '1_ @ soli, 1l coro serve a questi di base svolgendo figurasioni sulle pa-

Sy i St R role Grientam. Infine, in tempo preste, i ha una l*ip-l“?ﬁll del Glorma

Sos0: qua o 1d apparisce come un bemigno accenno i gragia so- S ‘1‘-\]“": n}mtult‘a P{‘i na “*‘! GUR t‘iﬁn{ﬂ .[‘\f*il'nil-i\‘{), si sx:iluPpa pot oon
vrmnana. S noti moloe i contrasto e 1 soli @ 1l coro: possiamo :ll‘-t‘-‘t‘r‘m'lh }-‘1}1 \ -i.bliﬂ-th con hgummmn‘ pu larghe. Sull'ultimo mmrfm
paragenare 1 primi agli intercesson & favore del p(u—p-u-lo: 1 quali con le vouw tisnonans .ﬂ fflﬂ'ﬂl’ﬂ dl’l}?n ]nﬂfh mt;r:a 3 ?emhm {:l}& 1 d“ﬂf’“
maggiore franchesga st appressano al ono di Dio ¢ mnalzane la L messaggert, dopo aver annuneito per primi  Glorte 16 exeedsis,

loro preghiera: il coro invece rappresenta il popuolo che attende mor- vivolino verso lu lore celeste ed eterna patria,
morante o supplicante. Beethoven stesso ha dovito essere proton-
damente commosso neila concestone di questo contrasto; ne a la .
basta la parola suserere por esprimere tutto il dolore, tutto il pen- N
timento dell’esseve umano: eglt sente la necessita di fmﬂhpmam

dalla esclamazione 447 121, E la commoxione provata da Beothoven

CREDO,

Credo in unum  Denm, Patremi omnipotentewmn, factovem coell of terrae,
~ visibiliom emninm et invisibilium,

Et in unum Dominwm, Josum Christum, filiam Del, nnigenitum. et ex
Patre nattmn ante ownia saecula; Doum de Deo, lumen de lamine, Dowm veram
Qe Deo vero; genitum, non factum, consubstantialom  Patii| per quem omnia
Acta sunt; qui propter nos Lomines et propter nostram salutem descondit de

R

e L
nella ereasione di questa pagina musicale st trastfonde noll'ascoltatore. ooels, _. |

Dopo un tremolo di timpani, visuona con sicureszy @ _
il Quertam Tu soluse Sctis 131, nel quale prima i tenori, con na

el .:-_l_

ﬂt}s.iiul‘fﬂ dinamica in un salto d'ottava sulla: parola sanetus, poi i
Soprant col  Quoniam tw solus Dominus o quindi tatto il core cel
Q;alﬂmam T solus ddissimus sono aqnmpgg;mﬁ da; xm % .. * ‘n
nt orchestrall o dal pleno dell’'organo. La ﬂ-l‘;l;' -(fi ump- j:
l?‘ parale eum Sancto Spirity sino all' diem f’amnn. ,fi] e g
Pintroduzione alla tuga In glora Dei -P;W i.n | e *
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. f&ii!f}- :- : - a's Il  Jia ,. Jf‘ ‘1'.. ,j’f:f ( - 'r_:'(jll 11] BSSIOII{}' .IIII’L s . ' oy . ey i
ONRIpo = ato nella ronalita d1 st O€W 49 t rima, Sl nota lo stesso contrasto tra ex Puatre netum e ante omnia

s i )
consubstantialem Patyi I ‘ . _
’ caccula. Beethoven avvolge questo mistero in una specie di mo-

| pentanea oscurita, per procedere poi con imponente forza al Deum

| | . evancelico di (Gesu scesq .- :

L 3] dramma evallzt | TALCL ¢ SR o T . N

' qadri: 10 1'Inearnazione; 20 Jq | de Deo (16) e per narrarci con vivi colori la divina natura di Cristo
in fre (QUAaLls | -

20 la Resurrezione. il

due sono bas

o-dominante, @
a [onict.

s Al TOTNARINI0O, COl1l.
r]nlhl di che 1ol

sotl
4 Tiunirs] sull A
[ua seconda part

\ presenta
<ulla terra, € S PIE

* , . .l‘ ' f i.{q\il1:
LNone { Crucift! | Ry b .
seend d{’[fﬂ Pdhtt . {'t]ll"“‘ﬂ(lr;'lt'” ;]”U S]“}]l‘ltf) SllﬂtO. COI‘L’I& ]ﬂ, 1 =3
[a terza parte f | |

suddivisioni: 1° 'affermazione di fede
i doemi della Chiesa; 20 la celebra- | o la sua venuta dal cielo. La parola descendil (17) si accompagna
“ | &1 troveranno -— o0sserva

prima, essi copsta i due

- & "" ,i
rolativa allo Spirito SQanto @

a vita eterna.

. ‘stero dell : |
me del mustero _ = e ‘ : Sopt )
ZIT)IEI dy dei criticl assal superficiali pel e dw,ll ense. fEes | ~@ :?-é@‘_ﬂh- 3= ﬁ‘:ﬂié&—}é:—‘%’—rﬁ—%;:
nay — ST L. stho [ — ——EL‘ SR
vole sacre era indifterenté a Beethoven! . do - dondl, - tepilide . won . o bis e - L

gico delle p . L g ;
& (| Credo ba inizio con aleuni accordi pieni e sonori. La sin-

- -\ R . - |
iduciosa affermazione ¢ espressa In pia modi; mediante la

a grandi intervalli discendenti, e l'effetto diviene impressionante
« (redo ,, (15); mediante la quadratura rit-

allorché i soprani si elevano di nuovo nella regione pit acuta della
loro tessitura per cantare la parola de coelis.

Tutto sembra poi tacere; a mezza voce, sopra un tema di
colore dorico, 1 solisti espongono 'uno dopo l'altro il mistero del-
"incarnazione : el incarnatus est, (18) appena sostenuto da pochi

cera «
ripetizione della parola

15

X L

H

mica del tema che passa successivamente alle quattro voci del coro
con entrate di stile fngato; mediante la impopente semplicita di
an’armonia in cui predomina l'accordo perfetto.

Par attraverso questa forma di affermazione che da I'im-
pressione dell’incrollabile ed eterna verith della fede cattolica, la
parola del testo presenta piu di un episodio espressivo e pittoresco.
In una formidabile ascensione, Beethoven affida all’'unisono delle
voel la parola omnipolentem, ¢ mentre i bassi intonano il factorem
coeli el lerrae per celebrare la ereazione di tutte le cose visib)
(nsthilvwin omyiwm), le prime tre voeli continuano a prolungarsi
sulla parola emnipotenten; il tono musicale si abbassa pm Pﬂl‘ |
mere la creazione delle cose invisibili (ef investhtliwm). 11 coro VOr-

rebbe dire quest nltima 1:;arol-a con la stessa forza della '"’!-.aé'?‘-’i‘;'_?‘?ji-_"’“*' "

R e 1!;__:—""5?'-_:—{1'% S S

strumenti ad arco a cui si ageiunge il flauto, con legaere tigura-
zioni, allorché il contralto evoca lo Spirito Santo Il cora mormora
nuovamente le parole nel tono del *responsorium rituale , e ne
deriva un senso di devoto ¢ solenne raccoglimento. Il movimento
cambia. I K¢ homo factus est (19) & affidato al tenore e al coro.
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Pl L‘o da t o 1] e L mterrompe 1mprovvisamente e, GO stone: soli e coro si dividono mnella dolorosa ed espressiv
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SEnNs) : + parladel mondo che non cade sotto 1 nO=H Zi e. Da una voce all’altra passa a parola erw
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(Come terribilmente risuona la parols
rotti e col distacco delle due sillabe.
.emnbra aprirsi una tomba! (

4+ R

vipos in accord; inter-
) mentre alla parola mortuss
20} La sonorita soffocata sembra in

a5 = -

. - | — |
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pro nobis. La fine di questo fraamento ¢ I:ar'.i-lf_*rjhfil“liﬂﬁ*llt& significa-
tiva: distaccandosi dal core le guattro voc cli *O]l‘l:zf;elllﬂnﬂ sulla
p;ufri..n PASYIAS | il corn wrm_m.i. Col .?F;iuffu—b est SOpl‘ﬂ un |

questultima parola un rintocco funebre: 'unisono prima « la quinta

vuota sull'ultima sillaba dinno I'impressione della mancanza di vita-
dell’ inerzia.

'%_.: e == s In semplici imitazioni contrappuntistiche si svolge 1l cujus
) regni non erit finis; la chiusa della frase — con tre non gridat |
“ pianissimo . prolungato con unas nota grave tenuta dal soprani | dal coro e acecompagnati da un “ crescendo , dell’orchestra — & '
¢ ddal bassi, mentre i violint e 1 contrabassi digeendono ancora sul molto caratteristica.
si bem., la hem. e sol. I una vera discesa nella tomba e sembra che Il et in Spiritum sanctum si presenta col tema iniziale
tutto sia nmto ma dopo una modulazione ellittica da fa magy. & variamente svilnppato; nell'et erpecto resurrectionem mortuorum 26, |

do magg. i tenori, seguiti a breve intervallo dall'intero coro, annun-
ziano la Hﬂaﬂrrezmno e I'Ascesa al cielo del Redentore. Una prodi-
giosa ascensione anche delle figurazioni musicali la deserivono mi-
rabilmente 23, Dal basso al soprano tutte le voci salgono con una

-

53 boss I c,m:aale s'innalza prima maestosa e poi ricade suﬂ’nlﬁma
= S inno st chmda con 13 gmndmm fuga et wmiam veniurt
& - il ista — nelle imitazioni, :

Zamma rapida e vibrata per sostare sopra un grandioso accordo
fa magg. alle parole in coelum, T violini nella regione aﬂlﬂiﬂ.
nano una musica di allegrezza e di ginbilo, di eui il festos:

multo si spegne tosto sopra una scala discendente: q_um é tr
cata dall'improvvisa entrata dei tromboni, (24 cha c
Gindizio universale i vivi e 1 morti.

i .-_1._—.-_,.......-

______
............
------- Wy ] o

e S



|

' . ‘ ¢ h{. : ll\ l“
attacoe " I'-i;nlﬂ l‘ intensita SONnUra Cresod (1 nuovo gl lll nmente)
~ho forma un vooalis v
POCeao .‘~‘u:lllir~£'l‘: l !lll;ji“ll ¢l 1

{.hp :-.‘.Ull‘l :l--‘-.ll l"]l\lul-i

1l disegno ascondente a0 ol solist, passi dn
SU AL 3 \ .
'illt"‘i{i :lll-t"l‘l‘lll'ﬂlltl 1 Oul 4 poda A

'ﬁ.'i‘-.li-l‘i‘ ll:i lnn[;nw I ll'li"i'.i. l"pq]n (11 ]hn‘l‘ L G,

| P
dt“'l Hl.{l_‘tlﬂt‘v pull":llmﬂ roaerd.

- . . "1 .
SANCTL > BN EDICTTUS.
Sanchins, Sanctus, Sanchids, Dominus Deus <ahaotli]! Plent sunl coell ol

terra wloria tuas

Benedictus qut venit in nomine [ destnaani.

Hosannn in oxcelsis!

" ‘ [ ’ w W 2 X
l‘t‘l‘ lh‘tl L‘Ulll]il*t'l.liii*l't' lu :~=|lil'i[.tl hl’ll_'l]It'l\'t_"lll:lllu llL'“ t‘ﬂl._.lll!&hﬁmlll-‘

del Sanciis dobbiamo cichiamare alla memorta 1l sesto l‘.ti.l)it-{‘lll:l del
: ' I L (Y, | IS N
Profeta Isaia dal primo al gquarto vVerso. “ lo ho veduto il Signore

seduto sopra un trona :_.:.‘l‘.lll_tj'l{.‘ 0 maestoso e 1} lembo del suo manto

copriva il tempio. 1 serafini stavano SOpra di Lui ed uno cantava
all'altro: Santo, Santo, Santo e il Signore. Lddio degh asereiti; il
cielo ¢ la terra sono pieni della Sua (Florai.. g

Questo saero quadro mon ¢ forse mal stato dipinto con la
intensita di colorl che Beothoven ha sapuato trarre dalla sua tavo-
lozza. Nellesordio il Maestro non ha celebrato il Dio degli eserciti
con un inno sfolporante, ma lo invoea a voce bassa (28); soltanto
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1 trombont rammentano somimessamente la polnnzn confenula @ 1{1
calma muaesta del SIZNOre. Ad un tratto, t'lul.'-u un {remolo, 1l gr’ido
LPlene sunt coelr (29 so 11 sopr 'l | o0 ~

sunl coelr (2)) scoppia sopra un ritimo vivo e deciso, al qmbl'e
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Covimento  ternavio,  @30), 1 hosawna in evcelsis che  potrebibe
QOO TS all'neclamazione di una tolla dell’ Antico Pestamento
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[ |

Iguu:-ilﬂ, l"Hil-“tl.T;illlll‘ x'iwnu l’!l‘HHI‘HIlIl‘IllH immterrottn o u"llli'.',l:-_! 11
t‘lli*‘“*li“ di sublime aspirazione, un meravighoso  giotello dell’arte
olorni. l)ﬂ]ll‘l \l'l-‘lll:lllll,ﬂ l]',lt-lllh' ill SOl M, t‘lu- Hm-lht]\'lull Al asR0O
volle intitolare ™ Pracludinm o alle quali 1o note gravi del faut
conforiscono una sonoriti ideale il violino solo, quale stella che
heilla nel firmamento, appare con un sol sopracuto, appena sorretto
dal st e dal re¢ del due flaut, Poi, i1l viohino abbandona lo region
atoree o, sostenondost ancora sopra un accompagnamento soffocato
dol ernlumi, (0 ll‘nltlllt‘, mentre 1 fn;_:l}-ll'i, corml e clarinetty sosten-
gono lo armonie, canta una di quelle melodio dintomche prottamente
hoothoveniane, (31), la eul sublime semplicitac fa pensarve alla me-
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ravigliosa. “ Avietta  delllop. 111, ¢ delle gual Wagner ha
potuto dive ch'esse arano la melodia dell’* womo buono . *In que-
sto onde di armonia passa tutta Panima di Beathoven; Pampiesas
sconfinata dell’espressione, il rinnovamento continao dell’interesse
melodico evocano la visione di un secondo Micholangelo, creatore
di una novella e pit grandiosa Sistina , (Combarieu).

Il canto del violino solo -— ripreso o imitato dagli stramenti
a fiato, intreccinto con quello dei solisti, sostenuto dal coro o da
tutta P'orchestra — questo canto  puro si libra al disopra dell’ in-
toro brano musicale con adorabile serenitd, diffondendo la gioln o
la doleezza della benedizione. (32).
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AGXNUS DEL | ma il soprano solo eleva pik alta ls sus preghiera sopra 22 s lem.

.. accompagnato da ua accordo di settima diminwita sul &) La fam-

Armes I gmt Coaudhs .-r:-;:f.zt":. L-_;I & __.__.-Ph'h~“f"‘* T fedl fara tace, ol m" ia m SORO _ Y dasts .

A 1 dons mobis il ik | . : o Em-__

L Apume D & unn pogina di gesiale arditesza, di lirismo perd nom & pin i?fe ma in fa, nel tono sereno dells Pestorale. La pre-

sooeelRelAmeRte IOISANIICE: & Ems pIeziiera inierTOllA da forti am- ghrera delle voex © secompagnala da mortide Sgure degh strameats
soseve. wn altermarsi di  trenguillics., & mquistudine, di pace e di admehﬁumm%mnkmﬁmmhgbddum | .

Jotza Esso ha imme con un mdages, lneze gemito di cui i fema 33) mumgl_lppﬂnhdelhmamfmm&mﬂ'g_ i di

Smealn ds precpe mpplicante ¢ poi Moade SOAZE eSSEN? esam- caratfere religioso
&%@.A&mrﬂmmsmm:ﬁMmtmdm La quiete campestre, che sembrava assicurata, © per la &

conda volta turbata da ua intermezzo orchestrale di sessamtatre ,
batiute (Presis, alig brewe) in cui due tempi (34 in contrappunte loi-
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