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1. - Introduzione.

Nel secondo centenario della nascita del colosso di Bonn, non so
per quale richiamo ancestrale, si & ripresentato alla mia mente il
problema, mai in pieno affrontato, dei rapporti tra la musica e il
diritto e si & offerto alla mia meditazione un ripensamento di Ludwig
van Beethoven in chiave giuridica.

L’idea potrd apparire piuttosto strana, giacché la considerazio-
ne dei rapporti tra musica e diritto & sfuggita quasi del tutto all’at-
tenzione degli studiosi, e assai pilt eccentrica con riguardo al dato
certo che Beethoven non fu mai un giurista; ma si andra man mano
chiarendo con 1'esame degli stretti profili d’analogia che, nell’aspet-
to formale e sostanziale, riavvicinano la musica al diritto, e attra-
verso l'individuazione dell’interesse di vagliare sub specie juris, col
metro, cioé, del diritto, la personalita e la tempra di quel Gra.nde,
in rapporto agli eventi che, per esser I'uomo « animale giuridico »
dalla culla alla tomba, ebbero inevitabilmente a toccare la sua sfera
giuridica.

2. - Rapporti e raccordi tra musica e diritto.

Cosa dire, anzitutto, dei rapporti tra musica e dil‘iﬂtj?.lﬂd“l_"
biamente il fenomeno giuridico ha anche il suo lato artistico, sia
che lo si consideri nel momento della posizione della norma o che
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lo si riguardi sotto il profilo ‘}losﬁnazl:: : 'Bhu'lc m .
zione esegetica del precetto © Gea PP B
conc;f:zm I’atto legislatiVO_é un atto creativo, che Na
¥ e D’intuizione (fantasia creab:va) della‘ migliore r
z“imeastmtta atta a disciplinare dati rapporti. A
ra eLa sistematica giuridica .(costruzione do_g:'naticn e
degli istituti) presuppone, poi, una fine analisi e una aiti
struttiva, quasi architettonica, che riesca a f:oordmare i vai
e i rapporti similari od a:ﬁim, sussu!nendoi; sotto gom_m;i
raggruppandoli in categorie e coordinando armonicame
stema: anche qui la capacita cos’frutuv‘a e espz"essmn? dl.
dica (elegantia iuris). Lo stesso ¢ a dirsi d_ell esegesi t_lel
la molteplicita degli aspetti dell 1nterpretaz’10ne', in_cui
il proteiforme contenuto delle norme i laigihté (!éil _
rivela per il modo nel quale, seconde i casi, cogliendo
del problema ermeneutico da risolvere, combina e coor
terio letterale con quello storico o occasionale, la lettera
nell’ambito del sistema positivo, spingendosi fino a colmar
cessario, immergendosi in apicibus iuris, le lacune dell’or
to (1) e ad estrarre dai principi generali (analogia iuris)
da applicare al caso concreto (2).
Nell’applicazione, infine, della norma al caso, semp:
sticita della norma lo consenta, si da lasciare un margn
bitrium iudieis », ossia al suo prudente criterio equitative,
ticolare sensibilita alla giustizia del caso singolo, cioé di
lo strictum ius con aequitds, & espressione della quir
senso giuridico, quella che Celso elegantemente defini pi
« ars boni et aequi ». i T el
_In tutte le possibili forme di estrinsecazione del fi
ridico vi &, adunque, un apporto originale della pe
operatore del diritto che, pur presupponendo
della tecnica, ossia degli strumenti e dei metodi con cui 1
opera (concetti, interessi, valori, logica, dialettica, sociolog
si eleva al livello dell’intuizione artistica: tant’e che non
4 comparare, per il soggettivismo che entrambe 1'impr

Pretazione del testo giuridico all’interpretazione - es
composizione musicale (3)

—_—

(1) v. ZITELMANN, Liicken i b

, n im Recht, Leipzing, 1903; I

em&) ?HED lacune dell’ ordinamento giuridico, Milan::. 1916. b

13: PERTICONE. CCHIO, Sui principi generali del diritto, in A
BOBBIO, 1o O\E» Sui principi generali del diritto positivo, in .

I, 1, 229 . o del procedimento per _

(3) of. ROTONDI, 1 ; :

Torino, 1962 » ‘merpretazione della legge, in Nss. I

Milano, 1955’, 1;;1?915. e diffusamente BETTI, Teoria gemﬂu
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Nell'impostazione e nello sviluppo dei temi giuridici, nell’espo-
sizione dialettica oratoria, nel ritmo espressivo dell’orazione, in cui
si esplica la difesa orale nei dibattiti penali, nel filo conduttore delle
idee dominanti che traspaiono dai viluppi e dagli orpelli della lo-
gica formale, nella sostanza istessa dei problemi di giustizia, la cui
soluzione esige euritmia, proporzione, equilibrio, non & possibile
non ravvisare suggestive analogie coi caratteri dell’arte musicale:
armonico e ritmico sviluppo di temi melodici, in cui si snoda, in
una progressione coordinata di suoni sintonizzati, il pensiero e il
sentimento dell’artista.

Diritto, espressione purissima del sentimento universale di giu-
stizia: musica, espressione e linguaggio universale dell’anima: en-
trambi dominati dalle leggi dell’armonia e della consonanza, e go-
vernati da regole tecniche affini: passaggi e coordinamenti della lo-
gica formale e progressioni ritmiche contrappuntistiche, dialettica
di contrasti nei motivi tematici e nei Grundthemen, per cui anche
la musica, che, generalmente parlando, si rivolge piu ai sensi che
all’intelletto, sembra assumere talvolta, come in G. S. Bach, I'ordine
rigoroso e la stringente efficacia di un ragionamento: nella compli-
cazione delle parti, nella complessita dei particolari tutto appare
coordinato ad una suprema unita, ne mai manca il filo che serva di
cuida nei pit intricati suoi labirinti (4).

Anche nel diritto v’é qualcosa che corrisponde all’omofonia e
alla polifonia musicale: dall’atto o negozio unilaterale si passa, in-
fatti. all’in idem placitum consensus del contratto, in cui gli oppo-
sti interessi si fondono in unica volonta, da questo agli atti plurila-
terali o collettivi che, muovendosi in unica direzione, si qualificano
proprio accordi: espressione in cui si ritrova l’identico linguaggio
musicale.

E nell’interesse fenomeno formativo della volonta collegiale, &
dato cogliere qualcosa di molto simile alla polifonia orchestrale, in
cui I'unita ed armonia dell’insieme del pezzo & dato dall’apporto
dei singoli esecutori, sotto la guida coordinatrice del direttore, molto
analoga a quella del presidente del collegio. f

Cio senza dire che anche il pensiero musicale come quello logi-
co-giuridico ha e deve avere un suo sviluppo armonico, che rivela
profonde analogie tra atto giuridico e composizione musicale.

Alle distinzioni, per sommi capi, nelle varie branche del diritto.
degli atti giuridiei (contratto, atto amministrativo, sentenza, legge
ete.) corrispondono. nel campo musicale, le caratteristiche delle va-
rie forme (musica vocale, strumentale, sinfonica, operistica) e dei
vari generi musicali, e in tutti gli atti giuridici, dalle.eyunm'am'f‘
dei contratti, ai proemi degli atti della pubblica amministrazione,

() A. BONAVENTURA, Manuale di Storia della Musica, Livorne, 1918,
p. 132,
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dai cosi detti lavori prep.a1:atori delle leggi., alle
premesse delle sentenze,.vl é un certo che t!l simile nl
I'ouverture, seguito dall’impostazione tematica che si 2
dina nelle varie parti degll_ atti (tltoh., _capi, sezioni,
«ole, motivi in fatto e in diritto, statuizioni finali o cor
richiamano alla mente le varie parti della composizione
Valga per tutti l’esempi.o dt?lla sentenza, la. cui comune
(parte introduttiva, motiva in fatto e in dll‘ltt? terminale
tiva) richiama alla mente qualcosa d’analogo ai quattro

delle suites e ai quattro tempi delle sonate e allo schema
della sinfonia: senza osservare che, nel linguaggio parlato
giuridiche (requisitorie, arringhe etc.), come in genere in
ponimento oratorio, il diritto — attraverso le battute, le p
inflessioni di voei, la cadenza sonora e lo sviluppo diale
arcomentazioni — sembra misurato nel ritmo dell’arte.

L’adattamento dei principi generali propri di una data
del diritto ad altro ramo dell’ordinamento somiglia, poi,
cosi detto « sposto » o trasporto musicale dei toni.

Come al primo delinearsi dell’idea musicale corrispo:_ic‘lg;
sazione del tema melodico da sviluppare, cosi nella « b
degli atti notarili, nella puntuazione dei preliminari al contr:
progetto di legge., nella proposta o nella domanda di un
ministrativo o giurisdizionale & dato ravvisare 1’impostazi
tematica giuridica degli atti definitivi da perfezionare.

Uguali esigenze dominano nell’un campo e nell’altro, o
nelle necessarie pause e collegamenti, non si tollerano
cacofonie disarmoniche, note o previsioni stridenti e stonate:
pensare all’oscurita e all’ambiguita di una serittura, al vuoto
contradittorieta di una motivazione apparente, all’errata
zione di domande coordinate e subordinate. '

Come nella musica essenziale & I'inquadramento del
del rimo, cosi pure nel campo del diritto il tempo giuoca
‘“S‘t‘ﬂZ!a‘]e: basti pensare alla successione ‘delle leggi, al
retroattivitd. agli istituti della prescrizione e della decaden:
;‘E" }lrg011}1. ai termini (acceleratori ecc.) degli atti proce:
crmm essenziali nei contratti, agli atti interruttivi della
zione, che richiamano 1'idea della pausa musicale. e il

restonaco?lepanr le analogie del dato esteriore di forma,
oy iy it €2 1a musica alla tecnica discorsiva di tutte
o ed:—: oserel dire — una profonda analo
i, i(ie? ed {rll.tt)_, che_e dato cogliere solo a chi avve
b ad(? del diritto: jus quia iustwum, non jus quia
g ann‘l(?tm i.-lome espressione del senso universale
del divinol adn:e a coscienza dell’vomo, quasi valore
sogieit ©d € mnaturalmente immanente nella sfera

getlo, sotto tutti i ‘cieli, in turte le latitudini, lingt
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sale che tutti gli uomini affratella (5): la musica, infatti, come il
diritto ¢ atta ad esprimere, in un linguaggio comune, insuscettibile
della confusione biblica della torre di Babele, tutti i sentimenti ed
i moti dello spirito umano, direttamente accessibili (pur se in modo
diverso, secondo le diverse sensibilitd) senza I’'intermediazione della
parola parlata e senza il riferimento neppure ad una fonte docu-
mentale (grafia musicale): si pensi alla spontaneita dei canti popo-
lari, specie folkloristici, che si tramandano di generazione in gene-
razione, e al modo stesso del formarsi della consuetudine, quale
espressione di quello stato intimo di coscienza che balena nella opi-
pio juris.

E come il giusto soddisfa, juwre naturae, anche una esigenza,
starei per dire, estetica, di proporzione, equilibrio, euritmia (5-bis),
cosi l'arte musicale suscita quel godimento spirituale che scaturi-
sce dall’armonia, dalla melodia e dal ritmo e parla direttamente,
come l'idea universale di giustizia, al cuore dell’uomo.

Musica e diritto, scienze ed arti sorelle, ebbero qui da noi —
possiamo constatarlo con orgoglio — la culla e 1’acme della loro
grandezza: da Roma, infatti, e nel medioevo da Bologna si irradio
la luce del diritto, che « persuase alle genti la gloria di rifarsi ro-
mane » (6), ed anche qui da noi ebbe origine, lustro ed incremento
I'arte musicale, dall’ottava dei pitagorici, simbolo dell’armonia dei
numeri (onde Cicerone, che di tali cose ben si intendeva, poté, nel
libro 3° De Oratore, affermare: « Nihil est tam cognatum mentibus
nostris quam numeri et voces, quibus et excitarum et incendimur et
lenimur, et languescimus et ad hilaritatem et ad tristitiam saepe de-
ducimur), ai neumi del canto gregoriano, alle note e al sistema li-
neare di Guido d’Arezzo, e il genio italiano ne ha plasmato tutte
le forme. ha raggiunto nella musica sacra la massima altezza col
Palestrina e con gli altri classici del ’500, ha inventato e diffuso per
tutto il mondo (scuola fiorentina, veneziana, napoletana) 1'opera tea-
trale, ha stampato larga orma nella musica vocale da camera nel
sei-settecento e nella musica strumentale del medesimo periodo coi
grandi organisti. clavincembalisti e violinisti, di cui, poi, i grandi
musicisti tedeschi scandagliarono le profondita e svilupparono la?
tecnica espressiva, e ha dato, nella lingua del si, I’indicazione dei
movimenti, del colorito e dell’espressione in termini universalmente
ricevuti, che sono tutti di marca italiana (adagio, largo, andante-
mosso, piano, forte, fortissimo, ete.) (7).

(5) ¢f. BARBERO, Sistema istituzionale del diritto privalo italiano, -vo]. 1,
Torino, 1949, 2* ediz., pag. 3 e segg.: CARNELUTTI, Diritto e amore, in vy
1954, 60; MAGGIORE, Il sentimento nel diritto, in L’Eloquenza, 1968, 277.

1(955;bi8) ef. CARDONE, Estetica del diritto, in Riv. intern. filosof. del dirit-
to, 8. 71.

(6) CARDUCCI, Prose, ediz. Zanichelli, Bologna, p. 1169.

(7) BONAVENTURA, Op. cit., p. 134.
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La patria comune, la cf)mt_me.u.nivqrsalita di forma e di
nuto (pathos, sentimento di giustizia, Jus.nawm?le (7-bis) )
neano la profonda affinita tra la scienza dei suoni e la tecnica
dica. tra arte giuridica e arte musicale, per cui non & a sty
la musica fu considerata, tra le arti del quadrivio, quale n
complemento dell’istruzione nelle scuole medioevali, e il di
le sue linee fondamentali, il necessario elemento integratore
cazione civica. .

E come in questa confluisse la musica, sembra superfluo
dare, giacché, fin dall’origine della speculazione filosofica, So
affermava che la musica non & soltanto suono, ma divina fil
mentre Platone attribuiva alla musica carattere formativo d.
cazione del civis del suo Stato ideale e riconosceva tanta ef
anagogica e morale all’arte dei suoni, da bandire la musica a
ture alte quale la Misolidia, siccome suscitatrice di sentimenti r
ed effeminati, e ammettere soltanto, nella sua vagheggiata Re
blica, le armonie doriche e frigie, atte I’'una all’espressione dei
timenti guerreschi, I'altra della serenitd e della pace.

E I"arte musicale, esaltata nella sua potenza dall’antico mi
lenico, narrante di cittd che sorgevano o crollavano al suono
cetra di Anfione o della lira di Orfeo, andd assumendo, in 1
fusa con la poesia, nella melica classica, in tutti i suoi vari
(diastaltico, sistaltico, esicastico), il significato e il simbolo d
pulso all’azione, dalla marcia, al peana, all’epinicio, ed entrd
sino nelle leggi e nella vita pubblica dei Greci, tanto che P
diceva non avvenir mai che lo stile musicale cangiasse senza
principi dello Stato non si modificassero: con cid si ricone :
I'arte dei suoni la capacita di influire sui costumi e di aprir
alla consuetudine, intesa come fonte di produzione dello j
scriptum (7-ter).

Ma per alire vie la musica si ricollega ancora al diritto,
quando si manifesta quale mezzo idoneo ad influire sulla ea
naturale (meloterapia), se non giuridica, delle persone, e qu
gusto simbolo, nei rapporti internazionali, non meno della
della patria comune e dello Stato sovrano, attraverso le
I'inno nazionale, tanto pilt toccanti per noi, qui dove la
nel nome e nell’arte del Verdi, fu espressione dell’anelito
liberta e indipendenza del mostro Risorgimento nazionale
On rimasta estranea alle esigenze progressiste della p
del lavoro e della legislazione sociale (si pensi alla costi

—_——

(7-bis) DE LA FLUENTE 5 A .I
filosofia del diritto, 1960, on Umanesimo e diritto naturale,
é;-ter) V. in proposito EULA, drte, costume e diritto, i
: ) JE
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sodalizi dei musici, in Firenze e in altri comuni toscani (8), delle
« confréries » dei menestrelli in Francia e alla fondazione, in Ger-
mania, della corporazione dei Minnesinger e a quella ancor pin
famosa dei Maestri cantori (Meistersinger), entrambe celebrate dal
Wagner), essa & riconosciuta dalla Costituzione (art. 33) come arte
libera e parte integrante e precipua del patrimonio artistico nazio-
nale (art. 9) e costituisce materia di insegnamento nei Conservatori
musicali e nelle scuole pubbliche statali.

Visti i molteplici rapporti tra musica e diritto, le loro affinita
formali di tecnica e di contenuto, e I'importanza, anche nel campo
del diritto, dell’inventiva, della fantasia e dell’intuizione creativa e
sistematica (basti pensare, a mo’ d’esempio, alle fictiones juris, al-
analogia juris, all’uso del potere d’equita, all’arte del decidere,
nell'immensa varieta dei casi concreti), non puo accettarsi ’antitesi
tra i due termini ravvisata da M. LIMONCELLI (9), che contrap-
pone al diritto, destinato, nella sua oggettiviti, a rimanere salda-
mente ancorato alla realta che & chiamato a regolare, la musica,
I'arte la pin soggestiva, la piu incline ad evadere, a svincolarsi dal-
Ia realta, a trasfigurarla.

La pretesa antitesi & dovuta — ci sembra — ad una confusione
o commistione di concetti, in cui si prospetta, per un comune equi-
voco, il diritto come pura scienza e la musica esclusivamente come
arte, senza tener conto che anche il diritto ha — come si & visto —
il suo contenuto e il suo momento artistico ed estetico, e la musica
il suo aspetto e il suo substrato tecnico e scientifico.

Che il diritto non sia una pura matematica di concetti (9-bis)
ma sia quasi sempre animato dal soffio di un’intuizione artistica &
dimostrato dal fatto, di gia in principio osservato, che il legislatore,
nel porre la norma, non & ancorato ad alcuna regola, se non ai prin-
cipi ed indirizzi della Costituzione, cui con legge costituzionale po-
trebbe. del resto, anche derogare modificando il Grundgesetz, sic-
ché la posizione della norma giuridica adeguata alla realta sociale
non & espressione di scienza ma di arte essenzialmente politica (c.d.
politica legislativa) e dal rilievo che la norma, una volta introdotta
nell’ordinamento, non resta fissa, inerte ed immutabile ma. viven-
do di una sua vita propria, deve adeguarsi all’evoluzione dinamica
dei rapporti da essa regolati e alle esigenze dei nuovi tempi, dei
nuovi costumi, degli ulteriori sviluppi della civilta e della compa-
gine sociale, o col cedere il passo ad altra norma meglio confacente
al caso, che le succeda nel tempo, o adattandosi, s’& possibile, alle

(8) BONAVENTURA, Op. cit., p. 56. H Zi

(9) Celebrazioni gianturchiane, quaderni lucani (Coll. diretta da G. R. Zi-
tarosa), Napoli, s.d., p. 62-64,

(9-bis) CARNELUTTI, Matematica e diritto, in Riv. dir. process. 1951, I, 201.
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nuove istanze sociali, attraverso un’adeguata interpretnip*
lutnéai. a il conditor juris che l’ermgneuta sono, in_ tali casi,
scienziati, artefici e artisti del dintt,ﬂ, coxp’e art:st_a, nella
tica, il giureconsulto dotto che, nell’astrazione teorica, ostr
sistema, o il giudice (Umkeilsﬁndé;: = trovatore del diri
nella realta pratica della vita, in difetto dl.una norma sy
in presenza di una norma ambigua od elastica, pone la
caso concreto (10).

La musica, d’altra parte, se & arte quale espressione di k
suscitatrice del godimento estetico, nella sua natura formale &
za vasta e profonda, sorretta — in tntti i suoi pih svariati
— da una tecnica espressiva sua propria, da un suo speciale
di scrittura, dalla molteplicita delle chiavi, dei tempi, dei toni
ritmi, dai canoni dell’armonia, del contrappunto, dell’orchestra
ne ete., per cui gli antichi solevano considerarla preferibi
come scienza, dandole un posto, come gia accennato, nel quad
accanto all’aritmetica, alla geometria e all’astronomia.

In questo complicato supporto di tecnica si annida e si e
I"idea musicale melodica, che &, poi, I'essenza dell’ispirazione
la creazione artistica, ’estrinsecazione del pathos e del pensiero
Partista: « pensiero inteso, — per dirla con un insigne filosofo
diritto, che da par suo si soffermd a considerare il potere espre
del pensiero nell’arte musicale (11) — nel senso pia ampio e .
legittimo surrogato verbale delle parole spirito ed anima, delle |
si fa oggi uso ed abuso: pensiero che & il principio essenziale
I'uomo. che disciplina ed unifica e comunica umana dignita a
il contenuto e sensoriale e spirituale dell’uomo stesso, e che
fica. quindi, non il puro intellettuale e il logico, ma anche il
mento ed il sentimentale ed il passionale, nella sua umanita
gnita di umana forma spirituale ».

Accanto all’aspetto fisico del suono viene a porsi, cosi,
metafisico o estetico, per cui il contenuto della musica non
risce nelle forme e nelle combinazioni sonore, in una pura r
zione di toni. ma & arte espansa mei suoni, che si libra a d
potenza di pensiero, a suprema vibrazione dello spirito. E a
to pitt eletta & una composizione musicale tanto piti in essa
¢ 81 esprimono i moti della mente e del cuore.

(10) v, COLESANTI, Giurisprudenza, in Noviss. Dig. it., vol.
1961, 1102-1106; WIEACKER, Gesetz und Richter-Kunst, Karlsruhe,
IER-HAYOZ, Der Richter als Gesetzgeber, Ziirich, 1951 e sui
nere, della logica giuridica; BOBBIO, Diritto e logica, in Riv.
sofia del diritto, 1962, pag. 9-44; GAVAZZI, Logica giuridica, in
it vol. IX, Torimo, 1963, pag. 1062 e segg. A

(1) V. 1. PETRONE, \Dopo aber. semiite Isabeau, ovvero d

del potere espressivo del Pensierc nell’ Arte musicale - Appu
un profano » - Napoli, 1912, ‘
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Una musica, vuota di pensiero e di sentimento, & come se non
esislesse, un corpo senz’anima, un incoerente susseguirsi di suoni e
di accordi, che tocca 1'udito, ma non scende al cuore: qualcosa di
simile, per tornare sul terreno giuridico, ad una motivazione ap-
parente, cioé ad un susseguirsi di parole inespressive o di sterili se-
gni semantici.

Ana]qgame:ﬂe, nel campo del diritto — a parte quanto si & os-
servato circa l'arte dell’interpretare e del decidere secondo giusti-
zia — quando, nella composizione e nella costruzione giuridica, alla

felicita dell’espressione si accoppi la fecondita del risultato dell’in-
dagine, attraverso serrate argomentazioni, che effondono, con una
concatenazione ineccepibile, una nitida linearita di concetti conclu-
sivi, pienamente consonanti con le premesse, apportando un piu o
meno notevole contributo al progresso della scienza giuridica o alla
realizzazione degli ideali di giustizia nei rapporti tra gli uomini, ben
pud riguardarsi tale contributo, sostanzialmente creativo e costrut-
tivo, come espressione di arte giuridica e per quell’euforia intellet-
tuale che pervade lo studioso che edifica, e per quel godimento in-
tellettuale che suscita in chi ne apprende il contenuto e rivive in sé
I’armonico processo ideativo ed elaborativo (12).

Ecco, quindi, come il diritto si riavvicina alla musica, sotto la
specie dell’arte, onde — come ebbe ad osservare il celebre avvocato
ed economista molisano G. M. Galanti (13) — lo studio della musica
sembra quasi complementare ed integrativo di quello del diritto. e
non & a meravigliare se artisti famosi furono anche rinomati giuri-
sti, da Cino da Pistoia, che, elegante poeta del « dolce stil novo »,
fu anche celebrato autore di una ben nota « Lectura in Codicem »,
ad Angelo Ambrogini, detto il Poliziano, che alle tenui sfumature
della poesia (dalle Stanze all’Orfeo) uni alta potenza speculativa
nell’esegesi dei testi romanistici, ispirata all’indirizzo filologico. pen-
sando, per primo, all’edizione critica delle Pandette giustinianee
e iniziando la collzione della littera florentina con la littera vulgata,
o se taluni come il Goldoni o lo Haendel, dagli studi di giurispru-
denza, e il primo anche dall’esercizio dell’Avvocatura, passarono a
coltivare 1’arte letteraria o musicale in cui eccelsero, o altri di non
minor fama poterono essere, contemporaneamente, magistrati o av-

(12) V. in proposito le bellissime osservazioni di F. FERRARA, .meut_“ﬂ
di dir. civ. it., Roma, 1921, vol. I, p. 244), secondo le quali «la costruzione giu-
ridica deve avere bellezza artistica. La concezione trovata deve dimostrarsi una
configurazione artistica della materia, come forma semplice, naturale, trasparente
della realta giuridica, L’estrema semplicita & la manifestazione suprema del b_el-
lo. Se si arriva a concepire i rapporti pili complessi nella forma pit aemg]me
si raggiunge la vetta dell’arte ». Cf. pure ELIA, Diritto e arte, 1n Giust. sociale,
im, 313; CARNELUTTI, Crisi dell’arte e crisi del diritto, in Riv. dir. process.,

» 517.

(13) Nel suo Testamento forense, Venezia, 1806.
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vocati, maestri di diritto e musicisti: de_l Benedetto Ma_rcello, patri-
zio veneziano (1656-1739) che ebbe cariche nella. Magistratura, ap-
partenne al Consiglio dei Quaranta, e alt.ern'b ai _pu'bblici uffici la
poesia e la musica si da divenire uno dei piu alti esponenti della
musica sacra, infondendole, specie mnei celebri Salmi, una calda
espressione di sentimento, per cui — come osserva il Bonaventura —
la preghiera, se non si profonda nella meditazione, come nella mu-
sica del Palestrina, si slancia, invece, al cielo, calda. impetuosa,
possente, come in un impeto di passione ardente e sentita, ad Ema-
nuele Gianturco (1857-1907) che, laureatosi in giurisprudenza lo
stesso giorno in cui consegui il diploma di maestro compositore al
Conservatorio di Napoli, pur dedicandosi in tono minore all’arte
musicale, che fu oggetto della sua costante passione e di quasi reli-
gioso culto familiare, seppe attingere le piu alte vette della politica
e della scienza giuridica, nella professione forense e nell’insegna-
mento universitario, ponendo per primo, in Italia, le basi per la
costruzione sistematica del diritto privato (14).

3. - Ludwig van Beethoven, visto in chiave giuridica.

Esaminate le analogie, le affinita, i punti di contatto tra musica
e diritto, passiamo a considerare la personalita del sommo genio
della musica, nei suoi riflessi giuridici.

Se & certo che Ludwig van Beethoven non fu un giurista, cosa
vorra dir mai questo suo ripensamento in chiave giuridica? Giova
riflettere al riguardo che la vita di ogni uomo, piccolo o grande che
sia, dall’orto all’occaso, & tutta una trama di atti e rapporti giuri-
dici, dagli atti di stato civile che segnano l’ingresso e la dipartita
dellindividuo dal consorzio sociale, ai rapporti di famiglia che si
innestano, per legge di natura, sui sacri vincoli del sangue (ai quali
si ricollega lo stesso status civitatis), a quelli contrattuali e di lavoro,
con cui il singolo provvede alle esigenze del sostentamento e a tutti
1 suoi bisogni materiali e spirituali e alle necessita pratiche della
vita di relazione (alimenti, alloggio, onera matrimonii, ete.) o si
inserisce come monade attiva nella vita della collettivita (servizio
militare, elettorato, uffici pubblici, etc.) e quale organo di produ-
zione di beni economici, che si consolidano attraverso gli utili e il
ris_parmio nel diritto di proprieta e formano oggetto di disposizioni
« inter vivos » 0 « mortis causa ». Sempre e dovunque la vita del-
"'uomo, che percid bene & stato definito dall’Thering, con una para-
frasi della nota proposizione aristotelica, un « animale giuridico »

(14) Cfr. E. EULA, Emanuele Gianturco nel centenario della nascita, in il
F'.or_o padano, n. 5, maggio, 1957 ¢ L. FERRARA, Introduzione alle Opere git-
ridiche di E. Gianturco, vol. 1, ediz. naz. 1947, p. XXV.
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& pervasa dal fenomeno giuridico che accompagna anche gli atti pin
insignificanti della vita quotidiana, come quando compriamo libl-li.J o
sigarette, prestiamo que_lli o gettiamo il resto di queste, montiamo
in autobus, pranziamo in trattoria, etc. (15). In tali atti il diritto
spesso inavvertitamente si insinua con le sue regole pitt o meno ri-
gide, senza che neppure ce ne accorgiamo quando tutto procede
bene, trasformandosi, in casi di attrito o di frizione di opposti inte-
ressi confliggenti, in sicuro presidio e in arma protettrice per chi
abbia subito un’ingiustizia o patito un torto. In questi casi, alla
vita fisiologica e inconscia del diritto subentra quella terapeutica
delle situazioni patologiche, che si attua nei tribunali, attraverso i
processi che in essi si svolgono: e anche qui, come nel modo di rego-
larsi nella vita di ogni giorno, nella reazione al torto, nel pit 0 meno
avvertito senso di giustizia, nella pavida acquiescienza della rinun-
cia. o nell’ardore della competizione per la rivendicazione del di-
ritto leso o conculcato si manifesta — forse nella maniera piu ap-
pariscente e pitt viva — la varia tempra caratterologica dei diversi
individui, che — lottando per il diritto e pel trionfo della giustizia
— affermano i tratti piu salienti e fondamentali della loro perso-
nalita etico-sociale.

Pud essere, percid, interessante riguardare la vita dell’'uomo, e
tanto pitt dell’artista, per i problemi che il libero esercizio dell’arte
comporta, sotto I’angolo visuale giuridico, che esprime meglio di
qualsiasi altra pietra di paragome il carattere fondamentale della
persona, il suo innato senso di giustizia, che & anche senso morale,
e quel sentimento di probita, di onesta e rettitudine e di rispetto
alla persona altrui, per cui sempre attuale torna I’apoftegma della
giurisprudenza romana, che ravvisava la quintessenza del diritto
nei precetti fondamentali di « honeste vivere, alterum non laedere,
suum cuique tribuere ».

Vediamolo, adunque, il nostro Beethoven nell’amh'{to della fa-
miglia, in cui natura lo pose, della societa e dell’ambiente storico
in cui visse e operd e in cui egli svolse la sua attivita di _muswlsta.
afflitto dai suoi mali, isolato e incompreso dal mondo circostante.
pur quando gli urgevano nell’intimo, con tutta la loro forza primi-
genia ribelle e incontenibile, le melodie che egli, cosciente d?l. s
genio e della sua forza, intendeva donare col piu generoso disinte-
resse, all'umanita tutta intera (16).

Nell’ambito della famiglia, il primo germe della sua natura mu-
sicale va ravvisato nel buon nonno omonimo, d’origine fiamminga,

(15) V. SIMONCELLI, Istitusioni di diritto privato italiano, Roms, Athe-

naeum, 3* ediz., pag. 9.
_(16) Cfr. da lplltimo, per precise molizie biografiche, F. ANGIUS, Beamf;é’:

e il suo tempo, Roma, 1964 e G. CARLI BALLOLA, Beethoven, Milano,
con ampi riferimenti bibliografici a pag. 473-476.
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musico . cantore alla Corte del Principe elettore di Sassonia, assurto
poi a maestro di cappella, che, per vivere alla men peggio, era co-
stretto_ad alternare I’attivita. di artista con quella di commerciante
in vini; anche musico stabile di Corte fu il padre Giovanni, srego-
lato, egoista e scialacquatore, dedito all’aleool, che — accortosi
della vena musicale del Nostro — avrebbe voluto farne ad ogni
costo, sull’esempio di Mozart, un fanciullo-prodigio, e lo costrin-
geva a starsene giornate inlere al clavicembalo, impegnato nelle piu
noiose esercitazioni. Beethoven ebbe saldi e profondi gli affetti fa-
migliari e un senso di quasi religiosa venerazione per la madre,
Maria Magdalena Keverich, all’annuncio della cui malattia rientro
a Bonn da Vienna, ove fruiva di una vantaggiosa borsa di studio,
per potersi immetlere nell’ambiente musicale della capitale, e ne
raccolse 1'ultimo respiro; ma subito dopo — acuitisi i vizi e le sre-
rolatezze del padre, interdetto e sospeso dall’incarico — il Nostro
fu costretto a prendere le redini della casa e a sopperire alle esi-
genze dei fratelli con parte della pensione paterna. affidata alla sua
gestione, e col proprio lavoro. Ad onta di tanta dedizione alla fa-
miglia d’origine. Beethoven ebbe dolori e incomprensione dai pro-

pri fratelli, eppure non manco di aiutarli, prodigandosi specialmen-

te per il fratello Carlo. che, poco prima di morire, dopo lunga ma-

lattia (1815), gli affido per testamento la tutela del proprio figlio

Carlo, che Beethoven assolse con l’attaccamento pitt profondo, so-

stenendo lunghe e aspre lotte giudiziarie con la cognata, donna leg-

gera e immorale, che avrebbe voluto togliergli il pupillo: anche dopo

la definitiva vittoria dell’annosa vertenza, la « donna delle tenebre »

continud a dargli fastidio. inducendo il figlio a fuggire dalla casa

dello zio e favorendone le intemperanze e i trascorsi, tanto che il

giovane, dopo aver complelato gli studi presso 1’lstituto dei Gian-

natasio, in un momento di sconforto, tentd di suicidarsi: il che la-

seio sgomento il Maestro, che, per sottrarre anche il nipote a un

processo per tentato suicidio (reato secondo I’allora vigente codice

aus'riaco), riusei ad avviarlo alla carriera militare, e poi lo nomino

suo erede universale.

Come si & accennato, Beethoven esercitd la tutela, amorevol-
mente occupandosi di tutti i bisogni e le esigenze del nipote, che
egli considerava come figlio, seguiva attentamente negli studi, preoc-
cupandosi perfino della scelta degli amici, e che chiamava, con la
pitt affettuosa tenerezza. « Carletto del mio cuore ».

Diversamente dalla maggior parte dei musicisti dell’epoca (se
si prescinda dal periodo in cui Beethoven, ragazzo, fu violinista nel-
l’o}-chestra di Corte e suppli il Maestro Neefe come organista e dal
quinquennio trascorso a Bonn, dopo la morte della madre), Bee-
thoven non occupd mai né mird ad occupare cariche ufficiali, ma
svolse attivita di artista libero, elevando in 1al modo a nuova di-

gnita l’a professione musicale ed alternd, fin dai primi anni giova-
nili, Tattivita di compositore con quella

di concertista di piano
tanto che, . .

con crescente successo, fin dal 1794, fu acelamato come
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pianista e apprezzalo come compositore, unend
guadagni e riscuotendo 1’ammirazione e la
bienti intellettuali.
Non fu_insensi!)ile al fas-lcir'ao femminile e senti profondamente
il bisogno di crearsi una famiglia e di avere accanto a sé una degna
compagna che potes§e slosten.erlo e a_lutarlo nelle lotte per la vita,
dividendo le sue ansie, i suoi slanci, i suoi accoramenti e le sue jm.
pennate, sullo stesso piano di alta idealita, e da tale aspirazione
ebbero origine i ben noti amori per Eleonora Breuning, Giulietta
Guicciardi, Teresa von Brunswick, Teresa Malfatti e la calda ami-
cizia per Bettina Brentano, e trassero ispirazione la famosa Suonata
al chiaro di luna, I’Appassionata e la Patetica, come la lettera, pie-
na di slancio e ardore amoroso, all’immortale amata; ma le avver-
sita_del destino, la differenza di condizione sociale, la lontananza,
le difficolta economiche in cui il sommo artista versava e i disturbi
dell’'udito che andavano sempre pia aggravandosi, non gli consen-
tirono di realizzare la sua aspirazione, sicché il sommo genio doveé
chiudersi in se stesso e trovare in sé ogni conforto e ogni risorsa,
amaramente considerando — in una lettera scritta all’amico Ignazio
von Gleichestein: « Per te, povero Beethoven non esiste felicita al
di fuori di te stesso. Bisogna che tu crei tutto nel tuo animo, solo
nel mondo delle idee troverai amici! ». Pur tuttavia ’ideale della
famiglia e di un’unione matrimoniale bene assortita, vero « consor-
tium omnis vitae, divini et humani juris communicatio » giusta la
celebre frase di Modestino, fu sempre profondamente sentito dal-
I'insigne Maestro, che scolpi la figura della sposa e moglie ideale
nell’immagine tenera, ma forte e virile di Eleonora, 'immortale Fi-
delio, che, animata dalla dedizione piu sconfinata verso .il cox.liuge,
riusci a strapparlo dalle carceri in cui il tetro suo ‘nemico Pizarro
era riuscito a relegarlo e ove si apprestava a soppnr_neﬂo. 'La il
sione forte ed ardente di questo ideale di donna, il titano d_l Bonn,
portato certo pin al sinfonismo che al melodramma, cerco di appro-
fondire e di esprimere sempre pitt finemente nelle tre celebri Ouver-
tures (Eleonora n. 1-3), il cui ciclo fu concluso con la IV, intito-
lata al nome idealizzato della protagonista dell’op!E}‘a- e
L’anima adamantina di questo sommo genio m“mf:ale s'er_bo. .
e intatti i pitt puri e profondi sentimenti ed affetti familiari, ';“'
che se — come dinanzi accennato — i suoi stessl cf:mgluntl n0;1 u-
rono davvero degni della sua bonta e dei tesori di affetto del suo
cuore di fanciullo. ! . :
; Come, infatti, gia il padre aveva cercato di _Sfl‘“‘tatrt‘:) :;: ;g:
Uenfant-prodige, cosi pure il fratello Giovanni, spirito gre bbe vo-
scecane, arricchitosi con le guerre del 1805 ud del 1809, gwf scher-
luto batter moneta con il genio del fratello e in certo r(;u;] o s::a o
niva per non saper trarre utile dal capitale naturale della avrebb;
dicendo che, se fosse stato lui il Beethoven comp_osxto!r:, Lot
nuotato nei milioni; ma di cid il Gr.ande non gli servg i so]o’
avendo sposato, coi suoi ideali di artista, madonna po ’ ’

1do ai successi discreti
simpatia di nobili am-
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nel rispondere ad un biglietto inviatogli dal fratello, in cui questi,
firmandosi, si era, con goffa ampollosita, qualificato « proprietario
di terreni », rispose sottoscrivendosi Ludwig van Beethoven « pro-
prietario di un cervello ».

Con queste parole, il Nostro affermava la schiacciante superio-
rita, la potenza e il valore dell’ingegno artistico creativo, che & an-
che un valore economico, in quanto produce qualcosa di personale
e originale (bene immateriale), che prima non esisteva nel mondo
intellettuale. La forza creativa dell’ingegno, quale espressione del
lavoro intellettuale, viene a costituire, cosi, il fondamento e il titolo
di acquisto del diritto di autore sull’opera prodotta (17). E questo
diritto, considerato sotto I’aspetto personale o morale, quasi diritto
della personalita inteso alla tutela della paternita dell’opera, fu
sensibilmente avvertito dal Nostro che, per il costante affinamento
cui’ soleva sottoporre i suoi lavori, mal gradiva proposte di emen-
damenti. rimaneggiamenti o modifiche, anche se intese, per avven-
tura, a procurargli il favore del pubblico: onde non & a meravi-
gliarsi se, dopo lo scarso successo, specie per difetto di teatralita
e di adeguamento della musica all’azione, della prima edizione del
Fidelio, ci volle del bello e del buono perché Egli si inducesse a
rimaneggiare 'opera, e solo il gentile e commosso richiamo della
Principessa Lichnowsky alla memoria della madre indusse il riot-
toso Maestro a rivedere e ad accorciare, con tagli ed adattamenti
pit adeguati, tutto lo spartito dell’opera.

Ma non del pari abile fu Beethoven nell’esercizio del diritto
materiale di autore, concretantesi nello sfruttamento economico del-
l'opera: egli & turbato dai contatti con gli editori pitt o meno esosi,
tediato dai temi obbligati e dal gusto grossolano del pubblico, tanto
da vagheggiare, per qualche tempo, I'idea dell’entrata sicura di un
impiego equamente remunerativo presso il Teatro di Vienna, ma
poi. chiamato da Girolamo Napoleone in Westfalia, declina I'in-
vito ed accetta una pensione vitalizia dai suoi nobili amici viennesi.
tra cui il suo discepolo arciduca Rodolfo, preferendo non allonta-
narsi dalla citta che gli' aveva tributato i primi allori di gloria.

Si crede. perd, a torto, defraudato nei suoi diritti dalla Dire-
zione dell’Hoftheater di Vienna, affidata al retto e scrupoloso barone
von Braun, tanto da ritirare lo spartito del Fidelio e pregiudicare
ancor pin il risultato economico della prima edizione dell’opera.

D’altronde anche quando gli affari vanno bene ed egli trae van-
taggio dal favore popolare incontrato da alcune opere d’ispirazione
politica o di occasione, I’eccelso musicista, severissimo autocritico,
resta insoddisfatto del valore artistico della sua opera e se la piglia

. (17) V. in proposito E. PIOLA CASELLI, Diritti d’autore, in Noviss. Dig.
it., vol. V, pag. 669, voce aggiornata da Arienzo e Bile, con completa bibliografia.
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col gr.osslola.no S gusto del pubblico, come accadde 1
sinfonia intitolata La battaglia di Victoria, scritta in onore d F‘gu a
di Wellington, in pieno Congresso di Vienna, allorche ztte.e ca
cosi' puo dirsi, l’ufﬁci_a]e riconos.cim(?nto della ,sua geﬂiﬁlita élimz,o ;e
positore, tantf) da scrivere, con ironia consona al suo temperamento
libero ed anticonformista, al suo amico compositore e pianista, ini-
ziato da Mozart, .'_lohann Humnlel: « Caro Hummel, dirigi anche
stavol'ta, ti_prego, i _tam_hurl e le cannonate col tuo splendido stato
maggiore di direttori d1_ orchestra. Ti prego di farlo. Nel caso tu
avessi, qualche volta, bisogno di cannoneggiamenti, sarei anima e
corpo ai tuoi ordini. Beethoven ».

Eppure, negli ultimi anni di sua vita (1816-1827) afflitto dalla
sordita e dalla cirrosi epatica, I'insigne Maestro, anche per soppe-
rire alle necessita del nipote-pupillo, & costretto a lavorare per vi-
vere e a buttar giu le Bagatelle o altre composizioni di occasione;
ma il genio resiste, combatte la sua ultima battaglia e vince, donan-
do all’'umanita, oltre alle pilt emotive e perfette sonate e ai celebri
quartetti, i capolavori della Missa Solemnis e della Nona Sinfonia.

Le difficolta della vita e I'impossibilita quasi assoluta di comu-
nicare con il prossimo (di qui la necessita di ricorrere ai famosi
quaderni di conwversazione, in cui si annotano le domande e rispo-
ste sue e dell’interlocutore) (18) resero sempre pili misantropo ed
irascibile il grande compositore che — chiuso in se stesso e nel suo
mondo interiore — viveva nel pili caotico disordine, in istato di
grave trascuratezza, sorretto solo dal suo equilibrio interiore e dalla
compagnia di qualche amico fedele, lieto soltanto quando riusciva
a rifugiarsi in campagna, per sentire direttamente il fascino e le
voci della natura, e inquieto e ribelle, mal visto dai vieini e dalle
domestiche, cambiava di continuo serviti ed alloggi: pessimo €
rumoroso inquilino e non raccomandabile vicino, nei trentacinque
anni di dimora a Vienna, pare che cambiasse abitazione ben tren-
tadue volte.

Vissuto nel clima ardente della Rivoluzione Fra_“ces-eh‘ . tl't;;
mondo del Sacro Romano Impero (1806) e durante il rlad_ﬂi'l;;al‘o_
del nazionalismo germanico, il Beethoven fu amfmratorl(_e tlanto pda
leone, che considerd quasi araldo di liberta tra 1.1p (}1)9]'0 Console
dedicargli la Sua epica III Sinfoiia, ma quando i mgendo so
assunse la corona di imperatore dei francesi (1804), b calpestd la
Pre pit i suoi disegni ambiziosi, Beet.hm_ren strac::f:)tfico ‘l;)erso la
dedica dell’Eroica e senti, forte, il richiamo Paa-laccennato — il
patria germanica, si da venire ad essere — ot eriunitisi nel fa-
musicista ufficiale dei monarchi della restaurazione

i e
(18) V. W. HOHL, Lo, B. s. Konversationschefte, Monseo, L. MAGNANT
PROD’HOMME, Les cahiers de conwersation de B"rqpari?’ 1962
quaderni di ::onvarmim di Beethoven, Milano-Napoit,



16 VITO GIANTURCO

moso congresso di Vienna (1814-15) per riordinare. l"Eu.r‘opa scon-
volta, all’improvviso declinare dell’aquila napoleonica, gia ferita a
morte dopo la rovinosa campagna di Russia. Questo episodio bee-
thoveniano costituisce la migliore dimostrazione dell’errore storico
di Napoleone: il disconoscimento dei valori nazionali, riaffermati
dalle nazioni tedesche con la vittoria di Lipsia (16-19 ottobre 1813).

L’amore per la liberta, la liberta dell’arte, il senso stesso della
missione superiore dell’artista, dispensatore di bellezza e di gioia
tra gli uomini, fu espresso dal Beethoven nel primo clima roman-
tico seguito all’appassionato fervore dello Sturm wnd Drang, quan-
do si era avvertita, in Germania, I’esigenza di un’esaltazione dei
valori culturali della nazione, come presupposto della sua rinascita
politica e civile: e poiché il classicismo era stato, in eta illuminista,
il principale fattore del declino delle lettere germaniche, si vide in
esso il nemico capitale da combattere.

I principi romantici, teoricizzati dai fratelli Schlegel, trionfa-
rono nella produzione letteraria di Schiller, Biirger, Novalis, Tieck,
Uhland, Lenau e si riverberarono, quindi, nel campo delle arti fi-
gurative e della musica: in questa, in contrapposto all’ideale clas-
sico di valori musicali assoluti, si volle vedere I’espressione di stati
d’animo e di passioni individuali esorbitanti dal fatto tecnico pro-
priamente detto; alla semplicita e chiarezza, che erano stati i pre-
supposti fondamentali del gusto musicale classicheggiante, si prefe-
rirono forme vaghe e indefinite, accentuando la varieta del disegno
e del colore strumentale.

E non v’é dubbio che Beethoven, forte e classico genio, subi
anche l'influenza del romanticismo, sottraendosi, assai spesso, come
a incomode pastoie, ai rigidi pregiudizi e canoni scolastici, che non
potevano soddisfare la sua ispirazione artistica, e improntando tutta
la sua arte all’espressione dei sentimenti e delle passioni che s’agi-
tano nel cuore dell’'uomo, si da giungere a quel capolavoro insu-
perato, il « non plus ultra » del genere sinfonico, che & la Nona
Sinfonia, in cui nella smagliante polifonia orchestrale inserisce il
portento canoro delle voci umane, per una pit piena esaltazione
della liberta, che gli fu sempre si cara, e della gioia che nasce dalla
fratellanza universale quasi simbolo della piti completa solidarieta
sociale: fusione che si realizza sulle celebri strofe dell’Inno alla
gioia (4n der Freude) dello Schiller: « O gioia, bella favilla divina,
figlia dell’Eliso, genio celeste, noi accediamo, ebbri di fuoco, al
tuo santuario. I tuoi incanti tornano a riunire cid che il costume
aveva inesorabilmente diviso: tutti gli uomini diventano fratelli, la
dove batte I'ala tua lieve... Ogni uomo beva la gioia al seno della
natura. Unitevi, o milioni di uomini, in questo abbraccio universale.
Fratelli, sopra la volta stellata dimora un Padre benigno! »

Per tal via la musica non si esaurisce soltanto o principalmen-
te nelle forme e nelle combinazioni sonore, ma si afferma come arte
nutrita di pensiero, vero linguaggio universale, idoneo ad esprimere
tutte le vibrazioni, gli slanci e le passioni dell’animo umano.
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aL‘a mu:::,ica L il’ vi_ncol_o che l}nisce la vita dello

vita dei sensi ed € l'unico immateriale accesso 1
: ; al mond
della conoscenza. Nella musica 1’uomo vive,
secopdo Betlltna B:]elllllano,.‘la_ definizione data da Beethoven alla
mugica, € COISG JUAICHE CO80, 1 queste, parole; adetisce intinaamen.
te ai moti piu profondi, alle piu alte aspirazioni dell’arte beetho-
veniana, la quale, appagando tale ancliu? in forme di sovrana bel.
lezza, rappresenta una delle somme manifestazioni estetiche del ge-
nio, pari soltanto — nell’epoca moderna — a quella di un Miche-
langelo o di uno Shfslkespea.r‘e. Come questi e come I’Alighieri, il
Beethoven (‘—.dl quelli che piu mem.ldamente sentirono la necessita

di un’armonia tra arle e pensiero e idealita morale.

Assai pil spesso ch_e la dolce_zza € i sogni d’amore urgono al
suo spirito eccelso altri problemi d’interesse piui vasto: primo e
massimo quello dello spirito, anelante — contro la materia e il de-
stino — alla propria affermazione, alla propria liberta.

Anche qui il dramma intimo dell’nuomo, che, afflitto dalla sor-
dita, riesce a piegare I’avverso destino, si da trasformare la profon-
dita del silenzio che cinge il suo udito nello slancio possente delle
pit melodiose, ardenti e vive armonie si riverbera nel linguaggio
musicale, che esalta la volonta eroica e il trionfo della liberta
umana.

Dall’eroica alla V, in cui prorompe, veemente e drammatico,
I'urto tra volonta e Fato, alle celebri Quvertures dello Egmont e
del Coriolano, le quali c¢i mostrano la figura dell’eroe che — di
fronte alla societa ostile — riafferma la sua liberta, scegliendo la
morte, la Musa beethoveniana ¢ tutta un inno alla liberta, che'tal-
volta si adagia, come per ritemprarsi, nella serena C(_mtem]’plazlone
della natura (VI Sinfonia), talvolta sembra straripi in un’ebrezza
orgiastica, che va dall’estasi all’impeto dionisiaco (VID. fino a su-
blimarsi nella contemplazione del Divino, in cui la c?‘*at‘;a’ mgi.::'
camente incarnandolo, ospita il Dio (Missa Solemnis, Nona
fonia).

La liberta dello spirito &, dunque,

. - . . p a
la vita dell’artista, il talismano che gli consente di piegare :!id ::Ii
volonta le forze oscure dell’avverso destino, il sentimento

: trasficurato e transumana-
esalta come valore etico supremo e che, trashg liante dei suo-
to dall’arte, comunica agli uomini, nel tripudio smaghante €& =

g » i -y d vere dl solldarlet& so

ni, conscio della sua missione e del suo do 1’ Umanita.

ciale, nell’ineffabile gioia di donare tutto se stesso &7 - -
tico e repubblicano, ass€

Eccolo, dunque, Beethoven democra o3t cqusghiatics
tore del diritto di liberta, propugnatore (.lel mefhg rromiyd dell’eti-
e di solidarieta umana, sprezzante dei tlrﬂ(l‘:zj the, come DAlfieri al
chetta di Corte, pronto a rimpmf’eram a e— ardini di Vienna,
letastasio, I’eccessivo ossequio dimostrato, nel a1
al passaggio della Corte Imperiale. 1 Fidelio,

. R cora ne

E P'ideale e il tema della liberta I,"-'mﬂ.i:::io?; dei reclusi alla

quando nella trama musicale palpita 1asp

spirito alla
O superiore
pensa e crea »: tale,

la divina scintilla che anima
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propria liberazione dal tetro squallore delle carceri: ‘mentre in Ita-
lia si eleva la voce calda del Beccaria per 1’11.11131!.12282101]& della
pena, e si va delineando, nei suoi primi abbozzi, I'idea del Sofro-
nistero, cioé della prigione rigeneratrice, informata alle note del
pentimento e della redenzione, e in Inghilterra G.iova.nni Howard
propugna la trasformazione delle prigioni da luoghi d’infamia e di
crudelta a luoghi di rigenerazione (movimento intellettuale che, tra-
sportato e sviluppato in America, di¢ luogo al delinearsi dei noti
sistemi filadelfiano: 1786, e auburniano: 1816) Beethoven nel ce-
lebre Coro dei prigionieri, al finale del primo atto (scena IX) del-
I'opera, con commossi e patetici accenti, che vanno dalla vibrante
esaltazione alla sommessa preghiera, esprime mirabilmente 1’aspira-
zione dei detenuti alla liberta, all’aria aperta, alla luce, e la loro
viva fede e speranza nella possibiliti di redimersi e di reinserirsi,
ricostruendo onestamente la loro esistenza, con 1’aiuto dell’Onni-
possente, nell’ambito del consorzio civile.

Qui la musica calda e appassionata sembra si inserisca nei pro-
blemi dell’espiazione e dell’emenda e pare tocchi gli aspetti fon-
damentali del diritto penitenziario, mostrando quasi tangibilmente
gli effetti distensivi e euforizzanti del passeggio in comune nel cor-
tile del carcere: cosi come altre opere letterarie descrittive celebri,
dalle « Mie Prigioni » del Pellico alle « Ricordanze » del Settem-
brini, al « De Profundis » di O. Wilde, il Coro del Fidelio beetho-
veniano illumina di luce pietosamente umana le tetre mura del car-
cere e riconsacra artisticamente, con la naturale aspirazione alla
liberta, lo scopo essenziale della pena: emenda e rendezione del reo.

Ma dove forse la missione etica dell’artista, intesa quasi sacer-
dozio e apostolato di bene e d’umanita, sembra piu profondamente
sentita ed espressa & nel celebre testamento di Heiligenstadt (1802),
in cui il Nostro, poco piii che trentenne, da aleuni anni afflitto da
quei disturbi auditivi che dovevano condurlo al terribile isolamento
della completa sordita, pure al balenar dell’idea dj una morte libe-
ratrice, pare invochi da Dio almeno quel tanto di vita che gli basti
per poter rivelare agli uomini i tesori della sua anima musicale: la
vita qui appare come nobile missione di bene, segnacolo in vessillo
d.l umana solidarieta, dono divino e insieme missione altissima, espan-
sione dell’anima nel dominio assoluto dello spirito.

: _In questo nobile documento del Nostro — non solo testamento
spirituale o morale in senso traslato ma anche in
quanto vi designa come eredi universali i fratellj
(in parte caducato per la pPremorienza di
con I'ultimo olografo del gennaio 1827
erede il nipote Carlo) — Beethoven,
ve: « Vado incontro alla morte con
abbia avuto modo di spiegare tutte le
sembrera troppo presto ».

: ] - -
la coscienza del genio che non vorrebbe venir meno alla mis-

senso giuridico, in
Carlo e Giovanni
Carlo e revocato, infine,
che designava quale unico
infatti, quasi in chiusura, seri-
gioia; se verra prima che io
mie possibilita artistiche, mi
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sione ideale di spt?fldere tut.ti i suoi talenti per il bene d
ma il contenuto pill suggestivo e commovente dell’atto &
o spirituale, con cui il cantore di Bonn affida la
somini, dai quali non vorrebbe essere incompreso; & il segno an-
cora della sua tragedia e della sua grandezza, pPer cui sa di poter
parlare aIl’umanitﬁ. tutta intera. dal. fondo della sua miseria: « 8 uo-
mini, che mi Cf)ns1derate.e mi chiamate astioso, ostinato, misantro-
po che torto mi fate! Voi non conoscete la vera ragione di cid, voi
vedete solo ’apparenza! Il mio cuore e il mio spirito erano portati
al delicato sentimento della benevolenza, ma pensate che da sej
anni mi ha colpito un male senza speranza di guarigione, che me-
dici incapaci hanno aggravato. Io che ero portato a vivere in socie-
ta, ho dovuto ben presto isolarmi e passare la mia esistenza in soli-
tudine. Qualche volta ho anche voluto tentare di pormi al di sopra
di tutto questo, ma come sono stato respinto duramente dalla rinno-
vata triste esperienza del mio udito infermo! Non m’era nemmeno
possibile dire agli uomini: ’’ Parlate piu forte! Gridate! Sono sor-
do! ” Come confessare la debolezza di un senso che un tempo pos-
sedevo di una perfezione immensa, di una perfezione tale che si-
curamente pochi musicisti hanmo o hanno mai avuto? Perdonatemi
dunque se mi vedete appartarmi quando, invece, cosi volentieri mi
unirei a voi. La mia disgrazia mi fa doppio male perché, a causa
di essa, io devo essere incompreso.

Non mi & piu permesso cercare un po’ di ristoro nella compa-
gnia umana, in qualche conversazione, inéambievoli confidenze. So-
no sempre isolato e mi unisco alla societa soltanto se costretto da
estreme necessita: devo vivere come un proscritto.

Appena mi avvicino agli uomini, mi sento preso da una ango-
scia terribile, perché temo che si accorgano del mio male.

Che umiliazione, quando qualcuno vicino a me percepiva da
lontano il suono di un flauto ed io non sentivo m'ente,. qﬂaﬂd? qual-
che altro sentiva cantare un pastore ed io non lo sentivo: tali avve-
nimenti mi portarono quasi alla disperazione. Poco manco c!::e met-
tessi fine ai miei giorni, Solo lei, ’Arte, mi tratteneva poiché mi
sembrava impossibile lasciare il mondo prima di avere espresso tutto
cid per cui mi sentivo creato. E cosi prolungave questa il TR
bile vita, veramente miserabile, con un corpo che un camhlam%‘:_?
un po’ brusco pud gettare dal miglior stato di salute allpegf;ien:
Pazienza! Questo significa che io debbo scegliere 2 grics s B
za: e cosi faccio,

Ma essere costretto a diventare filosofo a tre
€ per un artista pin difficile che per ogni ﬂl“? uo(r;J‘O- he & ancora

. Dio! Tu guardi nel mio cuore, lo conosci, IV!;J ln :'
Pieno d’amore per gli uomini e di inclinazione al %€ e el
uomini, se un giorno leggerete queste il cpiindh

mi avete fatto torto ». della vita e del-

, Questo breve excursus degli aspetti giuridict va dell’alto senso
I’arte del colosso di Bonn costituisce una ripro

ell’'umanita,
quello etico
8ua memoria agli

nt’anni non & facile,

ate che
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morale e della rettitudine adamantina dell’artista_,.del suo .animo
forte e buono, sensibile a tutti gli affetti piui nobili e gentili, per-
vaso dal senso di coesione e responsabilita famigliare, che fa di lui,
tutore, come un secondo padre, che impiega tutte le sue energie
per il trionfo del bene e della giustizia, sostenendo strenuamente il
suo Kampf um’s Recht per sottrarre il nipote alle cattive influenze
della madre, leggera e volgare, e per assolvere il suo impegno verso
il fratello, che gli aveva. affidato la tutela testamentaria del nipote,
e ci mostra, con la sua religione per I’arte, che vuole libera nei suoi
liberi voli, il senso del dovere dell’artista, che ha una missione di
solidarieta sociale da svolgere, diffondendo tra gli uomini, col pia-
cere del godimento estetico, i sentimenti piu nobili e le idealita

pit1 pure.
La Musa beethoveniana — cosi come la vita stessa di quel Som-
mo — riafferma cosi i pini alti valori dello spirito, il senso del do-

vere e della responsabilitid, pervaso di sovrumana energia, di vo-
lonta eroica, che « se non vuol non s’ammorza » e rappresenta, for-
se meglio di quanto potrebbe un’approfondita trattazione giuridica,
la pilt solenne esaltazione del diritto di liberta, diritto sacrosanto
di ogni womo che non soffre pressioni o coazioni esterne e, per non
trasmodare in libertinaggio, si nobilita e si tempera attraverso lo
spirito di fratellanza e solidarieta sociale: valori che riecheggiano,
attualmente, nelle piit moderne costituzioni e nella nostra Carta Co.
stituzionale, in cui il diritto di liberta si proclama inviolabile in
tutti i cittadini che hanno pari dignita sociale, e si riconsacra il do-
vere di solidarieta politica, economica e sociale, per cui ciascuno
— anche attraverso la libera esplicazione dell’arte e della scienza
— & tenuto a svolgere, secondo le proprie possibilita e la propria
scelta, una funzione od attivita che concorra al progresso materiale
e spirituale della societa.

VITO GIANTURCO

Consigliere della Corte di Cassazione

Libero docente di diritto penale
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