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ADVERTENCIA

Unico objeto de este libro es satisfacer ¢l deseo manifestado
por algunos socics de la Soctepan Fiiawmésics Maprinesa de
tener coleccionadas las notas que han fignrado en los programas
de la serie de Cuartetos de cuerda de Beethoven, (ejecutados en
nuestra Sociedad por el Cuarteto Checo los dias 26 y 27 de Fe-
brero, 1, 8, 10 y 12 de Marzo del presente afio) en forma aniloga
4 la coleccion gue se hizo en 1907 de las notas que figuraron en
los programas de la serie de Sonatas de piano del mismo compo-
sitor, ejecutadas por M. Edonard Risler.

No tiene, pues, este trabajo, ni la pretension de ser un anali-
sis téenico, ni la de ¢onstituir un estudio acabado y completo de
las obras que en él se resefian. Mas que & maestros y profesores,
va dirigido 4 los aficionados que quieran orientarse en la forma,
conocer los antecedentes de las obras, los juicios que han mereci-
do, el espiritu que las anima, la evolucldén gigantesea que se
opera en el espiritu de Beethoven A través de esta sevie, sin rival
en la historia de la musica. Los analisis (mas bien descripeiones)
esthn hechos exclusivamente para que sirvan de punto de apoyo
en la audicién, para que el oyente, teniendo 4 la vista un croquis
del plance de la obra, pueda seguirla en su traza, y estar siempre
orientado en ella.

La escaslsima literatura sobre los cuartetos de cuerda de
Beethoven, da forzosamente & este trabajo un cardcter mas perso-
nal, tanto enla parte critica como en la de analisis y en la de
busca de antecedentes y datos relativos 4 cada uno de los cuar-
tetos.

El orden en gue fueron sjecutados por el Cuarteto Chece de
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Praga, compueste por los sefiores Carl Hoffman, Josef Suk,
treorg Hereld v Profesor Hans Wihan, thé el siguiente:

i e Febrern: (uartetos I, VII y XIL

27 de Febrero: (tuartetos: 1I, VIIT v XTIT.

1 de Marzo: (nartetos ITY, IN ¥ XTIV,

% de Marzo: Coartetos 1V, X y XV,

10 de Marzo: Cuartetos V, X1 v XVI.

12 de Marzo: Cuartetos VI, XVII y IN.

Tmitiles fueron las gestiones practicadas para encontrar un
gjemplar de alguno de los arreglos hechos poer Beethoven para
cuarteto, ¥ completar con ¢l el 1ltimeo programa. En vista de
ello, se repitité el Cuartete mim. IX, uno de los que mayor en-
tusiasmo habian despertado por su interpretacién vibrante ¥
arrebatadora.

C. R.

——————— e o —— -
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Catalogo de los Cuartetos de cuerda
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5 la mayor.. '-18,.11." B 1800
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11 | fa menor.. 95 1810 1816 Nicelis Zimeskall. i :
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e\l 1 | I




corpmrhl.

RN

Nizrvmeasr

¥

Ludwig van Beethoven

Bonn 16 Diciembre 1770 —+ Viena 26 Marzo 1827,

Los cuartetos de cuerda

Si en las sonatas de piano de Beethoven puede seguirse paso
4 paso toda la evalucién de su genio, desde las obras primeras,
eseritas antes de estudiar con Haydn, hasta lss célebres cinco
ultimas; si estas sonatas van marcando en sus dedicatorias y en
su contenido, las amistades de Beethoven, sus amores, las face-
tas de su inspiracion; los cuartetos, en cambio, constituyen el
punte culminante de sus tres orientaciones artisticas, son por
decirlo asi, como el compendio y resumen de los tres periodos
de su vida, lo definitivo en cada uno de ellos.

T.a primera vez que Beethoven se muestra descontento de si
mismo es hacia el afio 1802, cuando el violinista Krumpholz re-
fiere 4 Czerny haber oido de labios del maestro: <Estoy muy
poco satisfecho de mi mismo: desde ahora voy a emprender
un nuevo camings. Y antes de que se inicie esa tendencia nueva,
dos afios antes de pronunciar ssas palabras, escribe los seis cuar-
tetos, que le dejan tan satisfecho de si mismo, que segin escribe
& unc de sus amigos, estd convencido de que solo cuartetos sabe
hacer.

El cambio de orientacidn se inicia en sus sonatas de piano:
Cada vez va definiéndose mas vigorosamente, produciendo la
Aurora, la Appasionata, la sinfonia feroica, 1a quinta, la pasto-
ral, y cuando ha llegade al punto maximo de su fuerza, cuando
esth en el apogeo de su vigor, en dos afios, de 1808 4 1810, escri-
be lds cinco cuartetos que forman la segunda serie de esta colec-
cidn, los tres dedicados al Conde de Rasumoffsky, y las obras 74
v h.

De (811 & 1815 se produce otra crisis en sn vida; cesa de
producir, poco satisfecho de nuevo de su arte pasado. La orienta-
cion nueva va dibujandose, & intensificindose en las cineo sona-
tas liltimas, en la misa en re, en las sinfonias séptima, octava y
novena, en las grandes oberturas, y cuando envia 4 Schott la
carta tamosa, en la que no quiere morir, sin antes haber escrito
las inspiraciones que el Espiritu le dicta, cuando, sobre su firma,
asegura «me parece que hasta ahora sélo he escrite algunas no-
tass, es cuanlc)lo emprende la composicion de los seis cuartetos
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finales, ultima emanacion de su alma, Gltimas notas que confid
al papel.

Los cuartetos representan en la vida de Becthoven las cum-
bres de sus tres artes, lo mas perfecto é intense de cada nna de
ellas. Pero 4 esta perfeccion se ngrega un nuevoe interéds: el de la
diversidad. 1is caracteristico de este compositor el infundir &
cada obra un alma distinta, el llevar & cada una un ambiente
propio. Un cuarteto, una senata 6 una sinfonia creados en un mo-
mento de inspiracién, muestran un estado de alma del genio:
cinco O seis cuartetos en cada unc de los momentes culminantes,
ensefian su alma entera, con todas sus facetas, con todos sus co-
lores.

De aqui la excepcional importancia que para el conocimiento
del arte besthoveniano tiene esta serie de cnartetos.

T.as composiciones ariginales son diex y seis, diez y siete con
la gran fuga; pero 4 este nimero pueden agregarse aan dos mis.
Beethoven, siguiendo nna costumbre muy general en su época,
arregld mnochas de sus obras para instrumentos distintos de los
empleados originariamente. Mas bien qne de arreglos, pueden
calificarse estas transformaciones de versiones nuevas. Asi el
trio de piano obra 1, ntmero 3, s Inego el guinteto de cuerda,
obra 104; el quinteto de cuerda, obra -1, es Inego el trio para pia-
no y cuerda, obra 63, y mas tarde el octeto para instrumentos de
viento, obra 103; la gran fuga para cuartete, obra 183, lleva el
nimero 134 arreglada para piano a cuatro manos,

Para cuarteto hizo Beethoven dos adaptaciones. Fué la pri-
mera la de la sonata de piano en mi mayor (obra 14, ntmero 1),
cambiada su tonalidad pov la de fa, y publicada en Mayo de 1802,
sin miunero de obra, con el titulo de: Quetuor powr denx Viclons,
alto et Violoncelle, d’aprés une Sonate composce et dedide i Mada-
me la Daronne de Braun par Lowis van Deethoven, arrangd per
Lui méme. 4 Vienne, au Burearn d&’Arts ef d’Industrie. El gran
quinteto en mi bemel, obra 16, pava piano, oboe, clarinete, tromn-
pa y fagot, fué editado luego en otras dos formas mdis; como
cuarteto para piano, vielin, viola y viclonchelo, con el mismo
niimero de obra 16, y como cuarteto para instrumentos de arco,
publicado en 1810, como obra 75, por la casa Artaria de Viena.
81 hoy no figura con este ntimero en el catilogo de las obras de
Besthoven, se debe & que con ese mismo nmimero 75 fueron edi-
tados tamnbién sels lieder, dedicados & la princesa do Kinsky.

Las caracteristicas de cada grupo de obras 6 de cada cuarteto
en particular, figuran en el lugar oportunc. Comeo curiosidad solo
merece citarse agui la de gue Beethoven ne emplea nunea la sor-
dina en sus cuartetos.

La mayor parte de ellos fueron dados & conocer por el gue
llevd el nombre de «Cuarteto Beethovens, compuesto al prinei-
pio por Schuppanzigh, Sina {violines primere y segundo), Weiss
(viola) ¥ I{raft & Linke {violonchelo). Cuando Sina y Weiss se
marcharon de Viena, fueron susgtituides par Holz y Kauffmann.
Mas que 4 la perfeccion exterior, atendia este cuarteto 4 poner
de relieve el espiritu de las composiciones: sn interpretacidn,
preparada por Beethoven mismo, era la misma autenticidad.
Mas tarde se fundé en Viena una Asociacién formads por profe-
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sionales y aficionados para la ejecucion de la muisica de cAmara
de Beethoven., Czerny dié gran impulse 4 esta Sociedad, en la
que frecuentemente actuaban la baronesa Dorotea Krtmann {4
quien esthd dedicada la sonata, obra 101), Czerny, Steiner, y el
mismae Beethoven.

La bibliografia de los cuartetos no es tan numerosa como la
de las Sonatas de pilavo. Sdle existe la monografin de Felm
(Hcethoven’s Streichquartette, 1885) v los estndios 4 ellos dedica-
dos en las grandes biografias de Marx, Lenz, Nohl, Thayer y
otros.




Obra 18

Six Quatuors pour deux Violons, Alte et Violoncelle
composés et dediés A Son Altesse Monseigneur le
Prince Regnant de Lobkowitz, &, &. par Louis van
Beethoven. Qeuvre 18. 1ere Livraison.—2me Livraison
& Vienne chez T. Mollo et Comp.

Cuenta RRies que en una ocasidn preguntd & Haydn por qué na
escribia algin quinteto para instrumentos de arco. La respuesta
del maestre fué que siempre le hablan bastado las cuatro voces
del cuarteto y que de las dos veces que habla intentado hacer un
quinteto, una de ellas le salidé un coarteto, y otra vez una
sonata.

Forma contraste con esta anéedota, la que Wegeler refiere de
Beethoven. En 1795, dice, ¢l Conde Appony le encargd la com-
posicién de un euarteto, mediante el pago de una cantidad, Por
dos veces puso Beethoven mano 4 la obra: del primer susayo sa-
lid el trio para instromentos de arco, obra 3; del segundo, el
quinteto, obra 4.

Beethoven abandoné por de pronto su intento de hacer cnar-
tetos, dedicandose 4 la composicién de sonatas para piano & dos
¥ & cuatro manos y para piano y violonchelo, & la de trivs y
quintetos, obras todas que, con el primer Concierto para piano y
orquesta fuéd publicando sucesivamente hasta el ano 1799, en que
de nuevo volvid la vista al cuarteto para instrumentos de arco.

Los seis que forman esta obra fueron hechos sin interrup-
cién en los afes 1799 y 1800, al mismo tiempo que la sonata para
piano en si bemol, obra 22, con la que algunos tratadistas cie-
rran las producciones del primer estilo de Beethoven. Notte-
bohm ha encontrado diversos apuntes de eflos en los cuadernos de
composicion de los afios 1788 y 1799, pero el trabajo no parece
hlalberse formalizado, ni acometido seriamente hasta el Witimo de
ellos,

Siguiendo la costumbre de Haydn y de Mozart, de incluir en
un solo mimero de obra seis cuartetos, Beethoven publicd como
obra 18 v con el titulo antes citado, los seis que acabuba de com-
poner. Vieron la luz en dos entregas, publicada la primera (cuar-
tetos 1, 2 ¥y 8) en el verano de 1801, y Ia segunda, con los tres
restantes, en Octubre del mismo afio.

Estan dedicades al Principe de Lobkowitz, 4 quien después
dedico también el cuarteto en mi bemol (obra 74), las sinfonias
tercern, quinte y sexta, el triple concierte. y el Liederkreis
(obra 98). Este Principe, dos afios mis joven que Beethoven, fué
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ien pronto uno de sus mas intimos amigos, ¥ de sus mas decidi-

os protectores. Apasionado por la misica, excelente instrunen-
tista de violin, y violonchelo, dotado de una excelente voz de
bajo, llegd & arruinarse completamente por los excesos con que
se entregd 4 su pasidn musical, sosteniendo 4 sus expensas du-
rante muchos afios una orquesta numerosa con cantores (solistas
¥ coros), para la ejecucion privada de sinfonias, oratorios y ope-
ras, dirigiendo después el teatro de dpera de la Corte de Viena,
con generosidad no igualada, y protegiendo dadivosamente 4
cuantos acudian 4 él.

8i el primer intento para la composicién de cuartetos dié el
resultado indicado antes, en esta segunda prueba triunfo Beet-
hoven completamente. Asi lo reconocia 41 mismo al enviara
Amenda el nimero | de esta coleceidn, y decirle: «ya solo sé es-
cribir cuartetos, como verds al recibirlo». Lenz los llama «la flor
mas fina del estilo de su primera maneras ; Marx indica que son
«cnartetos y nada mis que cuartetoss; todos convienen en que
Beethoven toma aqui como punto de partida el arte de Haydn y
de Mozart, la diversidn de saldn, mas bien snperficial y agrada-
ble que intima.

El elemento exterior, el juego de sonidos es lo principal, casi
lo vmico: ia intencion espiritual, el proposito psicelogico 6 no
existe, 0 esta tan en evidencia que lo descubre el oyente, sin es-
fuerzo de ninguna clase. Para el Beethoven de estas obras, como
para Haydn y para Mozart, el cnarteto es una forma en la que
- & encerrarse media hora de solaz y de entretenimiento, con
verbosidad ingeniosa, de risuefio humorismo, é de no muy pro-
tunda seviedad; haciendo un primer alegro para exhibir la cien-
cia; un andante con vistas & lo sentimental 6 cuando menos &
una seriedad definida; un minué basado en aires de danza, y un
alegre final que regocije al oyente con su espiritu franco y tacil.

Dentro de esta direccién, el arte de Beethoven en estos cuar-
tetos es muy andlogo al arte de Mozart y de Haydn: ia forma es
la misma, el modelo igual, idénticos los procedimientos. En el
contenido, Beethoven recaba su personalidad propia: su humo-
rismo es tan sujo, como es de I-Fa.ydn el de Haydn: su gracin,
aunque en ocasiones mire o la de Mozart, la mira desde un pun-
to de vista propio; su sentimentalismo y sus dolores, sou anin
més caracteristicos. Si al hablar de estas obras se habla en ellas
del influjo de sus antecesores, no es para robarles personalidad,
es simplemente por un efecto de visidén; porgue si Beethoven se
aleja agui de Mozart y de Haydn, se separa después tanto de si
mismo, que al medir las distancias casi resultan las primeras
obras que eseribié en el mismo plano, en el mismo grupo que las
de sus dos predecesores. Aun dentre de estos cuartetos se desta-
cau con personalidad vigorosa los tiempos lentos del primero y
del tercero, el primer tiempo del cuarto y los demds que se
irdn haciendo netar en el lugar respactivo.

Y si todavia no bastaran estas observaciones para hacer ver la
diferencia que separa & estos coartetos de los anteriores, basta-
ria recordar que al aparecer, el estilo que privaba en Viena, las
obras que coustituian el tipo de la perfeccion, eran las de Haydn
¥ las de Mozart, y yue los cuartetos de Beethoven fueron juzga-
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dos por el dllgemeine musikalische Zeitung, el perlédlco musical
de mayor autovidad, en la siguiente forma:

«Entre las obras nuevas figuran algunas excelantes compom—
ciones de Beethoven: tres cuartetos demuestran la legitinmidad
de su tfalento, pero deben focarse con frecuencia porque son de
comprension dificil y wada popularess». (1801, al aparecer el pui-
mer cuaderno de esta obra), «Conviene indicar que estas sonatas
son los célebres cuartetos que estamos hartos de oir, & pesar de
su estilo duro y roceso. Los pianistas que quicran builur por si
mismos hardn bien en no ejecutar estas composiciones.» (1806, al
dar cuenta de la publicacion de estos cuartetos arreglados para
piano ¥ violin obligado, y vielonchelo ad tbituns.)

Analogo & estos juicles es el que Spohr consigna en su Awufo-
biografie, cuande refiere que al tocarlos con Romberg, dste le
pregtatd que como pedian gustarle semejantes absurdos,

Como indican las anteriores noticins, si la critica no los aco-
zi6 bien, el piblice los favorecid con su aplauwso, tanto, que al
afo de publicados, se hacia una segunda edicidn de ellos. Asi se
deduce de este parrafo de una carta de Beethoven a Hofmeister
(4 Abril 1802): «Monsieur X (Mollo y C.%%) ha publicade nueva-
mente mis cuartetes, pero lenos de faltas v de errafe, grandes
¥y pequeins que pululan como los peces en el mar, es decir hasta
¢l infinito, Questo ¢ win piacere per un autore. Yo lo llamo jugar
con el pun#ém, porque en verdad, mi piel estd llena de los piu-
chazos y arafiazos que me hacen estas bellas ediciones de mis
cnartetos.»



| Cuarteto en fa mayor

Segiin la indicacion de Ries, Beethoven compuso csta obra
después de los cuartetos en sol y en re, ndineros 2y 8 de la obra
18. Nottebohm, rectifica el dicho anterior agregando que si bien
es cierto que el cnarvteto en re (nimero 3) fuéd el prirhero que
Beethoven compuso, este en fa fué el segundo, y debe llevar el
niamero 2 en el orden cronologico. Después de terminada una
primera versién de ¢l, lo rehizo su autor casi por completo, en-
vidudolo 4 su amigo Amenda, en 1800, con una carta en que le
decia: «No dejes de tocar mi cuarteto: lo he modificado muche:
Ya stlo sé escribir cuartetos, como veris al recibirlo», Nohl en-
contré este ejemplar manuscrito enviado 4 Amenda, con la ins-
eripeion: «Quartefto n.o I, 25 ten Juni 1799 que no sdlo revela
la fecha en que fué terminado, sino que también parece apoyar
la opinién de Notitebohm.

Salvo el edagio, donde la inspiracion de Beethoven se sumer-
je en un ambiente de dolor ¥ tristezas, tode el resto del cuarteto
es directo sucesor de los couartetos de Haydn y de Mozart. Spohr
lo censidera como un ideal en el género, y no hay comentarista
que no elegie la soltura y equilibrio con que los instrumentos
estan tratados, la manera como esth distribuida su intervencion
melodica en el trascurse de los cuatro tiempos, la finura y carie-
ter de la invencién, y mas que nada el asombroso dominio de la
téenica del cuarteto en este primer ensaye de Beethoven, guien
no sblo trata los cuatro instrumentos con personalidad propia,
haciéndoles cantar por igual, ¥ encomerrdande al violonchelo la
expresiva melodia en dos momentos del adagio, sino que ya en
¢l explana y signifiea su personalidad expresiva, lo mismo en los
dolores de ese tiempe, que on los finos humorismos del scherzo
y del final.

Allegro eon brio,—Axn siendo el menos personal de los cuatre
tiempos, es quizh el que ha recibido mayores alabanzas, pov la
naturaleza del! motivo encerrado en sl primer cormpis, y por el
partido que Beethoven ha sacado de é1. Segun la indicacion de
Marx se encuentra repetido 121 veces en los 427 compases de
que consta este tiempo, sin que su constante intervencidn pese
ni canse, gracias 4 su linea caracteristica y 4 su tipo de motivo
para cuarteto, tal como lo concebian Haydn y Mozart. Sin nin-
guna alta significacion expresiva, se presta maravillosamenta al
trabajo tematico, ¥ 4 Ia variedad de colores con que se desarro-
lla: & veces sevio, 4 veces humoristico, discutidor, sencillo, al-
tanero, en fluido didlogo espiritual, que ha hecho que Marx lla-
me 4 este alegro «inagotable cawuseries en la que todos usan de la
palabra bajo la indiscutida direccidn del primer violin. El se-
gundo tema v los otros motivos que en él intervienen ni tienen
la importancia ¥ cardcter del primero, ni acusan tampoco Ja per-
sonalidad del autor, vazén por la que Helm, considerando su ca-
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- rhcter mozartiano, y la naturaleza del motivo principal dice de
este alegro que <es mas bien cnarteto que Beethoven,

Adagio affettuoso ed appasienate —Su melodia, francamente
acowpafiada, se eleva en el primer violin como un canto de do-
lotr y de desconsuelo, Amenda indica que Beethoven se habia ins-
pirado para escribirla, en la escena de Ias tumbas del Romeo y
Julicte de Shakespeare, indicacion 4 la que parece prestar un
cierto apoyo, la nota «les derniers soupiry» puesta por Beetho-
ven en el borrador de este cuarteto sobre los altimos compases
del adagio; pero de todos modos, este tiempo fan sentido, y no
sin un cierto parentesco con el adagio de la sonata de pilano en
si bemol (obra 22), compuesta al mismo tiempo que él, es, como
dice Helm de lo mis sublime que Beethoven y sus antecesores
hicieron hasts el afic 1800, ¥ en su protundidad, deja salir & to-
rrentes, un doloroso y luctuose lamento.

Scherzo.—Beethoven ha querido evitar un controste dema-
siado duro, entre las amarguras del adagic y el humorismo del
scherzo. Al principio de él, su gracia y su ligereza parecen im-
pregnadas por un reste de seriedad, pero & medida que avanza
en su desarrollo, gana terreno la vena humoristica con los trinos
de todos los instrunientos, para imperar por completo en el ¢rio,
legitimamente hesthoveniano, lleno de fuerza juvenil y de im-
petuosa espontaneidad.

Allegro.—En tforma de rondé alge libre, fluye todo el tiempo
con deliciosa facilidad, lleno de alegria, de gracia y de frescura,
El homorisio sigue dominando en la invencidon de sus temas,
en la manera de tratarlos, en detalles sueltos, sembrados por
todo el alegre. La fuga con que se inicia el desarrollo, aparece
cortada por un episodio en re bemol, cuya melodia sentimental,
analoga 4 una de las variaciones del final de la sinfonia heioica,
y derivada de un fragmento del segundo tema, da la nota mas
intensa de este tiempo, renovando en cierto modo el ambiente
del adagio.

Allegro con brio.

Los cuatro instrumentos, piano, 4 la octava atacan sl tema
principal en fa mayor.

Todo ¢] se desarrolla sobre su wnotive inicial, sencillamente.
Al terminar en fuerte, canta el violin sobre un acompafiamiento
ritmico del violin segundo y la viola, con un constante dibujo
en el violonchelo




prolongandose después, primero en imitaciones sobre el mots
inicial del primer tema, ¥ después en una terminacion en esex
las, :
El segundo tema en do mayor lo inicia también el violin pri-
mero,

y lo continnia la viola, derivandoe después en una melodia andlo-
za 4 la que se unid con el primer tema. Elementos del primero y
del segundo tema se funden en el periodo final de 1a exposicion,
terminada con un pasaje en ripidas escalas,

¥l desarrollo comienza como continuacion del anterior pe-
riedo, formalizandose el trabajo tematico sobre el primer con-
phs del primer tema que al poco tiempo adquiere una [orina mas
melddica. Un episodio, con la intervencion constante de esealus
prepara la vuelta del tema principal.

‘Tste se presenta algo modificado; la melodia que le siguid se
produce ahora en sol bemol, sin sn anterior acompanamiento y
el segundo tema en fa, continuade como en la parte expositiva,
terminando con una code en la que interviene como factor prin-
cipal el dibujo del primer compis del primer tema.

Adagio affetiuoso ed appassionatoe.

Acompafiado por los tres iustrumentos inferivres, canta el
primer vielin la melodia del primer tema en re menor, pianisimo

iniciada de nuevo por el violonchelo y econtinuada en forma dis-
tinta por los demés instrumentos.

Tras un breve episodio de enlace aparece el segundo tema en
ta mayor, distribuido entre los dos violines

éuya segunda parte se desarrolla con alguna extension.

Un breve desarrollo solire el principio del tema ]_)1'11_1(3'1pal pre-
cede & la nueva aparicion de éste en su tonalidad primitiva, muy
abreviado y sobre un acompafiamiento de mayor interes. Bl se-
gundo tema se produce ahiora en re mayor, dividido entre la vio-
la y el primer violin. )

Como principio de la coda vuelve & presentarse la melodia
prineipal cantada por el violonchelo. :
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SCHERZO—Allegro moilto.

En fa mayor, piano, comienza & cantarlo el primer violin,
acompafade por los demas instrumentos

La segunda repeticidn se desarrolla mis extensamente, bashn-
dose su parte central en los dos Witimos compases del tema ex-
presto en la primera. ) .

El trioc en la misma tcenalidad comienza cou un unisono de
los cuatro iustrumentos (fortlsime) seguido de una fantasia del
primer violin (piang)

Ambos elementos (el ritmo del privcipia y la fantasia) siguen
interviniendo en la segunda repeticion. )
Termina coun el acostumbrado der copo i la primera parte.

Allegro.

Il primer violin expone el tema principal en fa mayor, lige-
ramente acompaiiado por los demis instrumentos

Completado con la intervencion de la viola, va segiido de un
nuevo motivo

como transito para el segundo tema, dividido entre los dos vio-
lines, que, comenzando en sol mayor, continta en la tonalidad

de do.

Al terminar el segundo tema, un breve apunte melodico {(do
menor-do mayor) hace aparecer de nuevo el tema prineipal,
cuyo desarrollo, algo alterado, se enlaza con la parte central.
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Comienza esta con la exposicién de una doble fuga, euyo mo-
tivo y eontramotive presentan el primer violin y la viola

Como episodio de ella se presenta el mobivo en re bemol pre-
cedido de un acompafiamiento en pianisimo

reproducido de nievo en do mayvor, continuando después en es-
tilo fugado, con nuevas apaviciones del motive inserto. Un epi-
sodio sobre el tema principal, lo hace aparecer nuevamente, ini-
ciado por la viola.

El episodio de enlace vuelve & seguirlo como preparacioén
para el segundo tema, que ahora comienza en do mayor y conti-
nia en fa. Vuelve el tema principal & presentarsc por ultlma
vez, constituyendo también la base de la code.
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it Cuarteto en so/ mayor

El cuarteto en sol, suels ser conacido con el sohrenombre de
ccuarteio de las reverencins (Chneolimntir-Quartetle) por el
tono on que se desarrollu el primer tiempo, cvoeador de uua ce-
remoniosa escens e el siglo xvirr, dowlde damas y galanes de
empolvadas pslueas sz entregan i una de esas danzas do la épo-
ca, de severo corte y de copietonss y eovtesanos sludos.

Coincida 6 no este comentaric explicativo con las impresiones
del oyente, es lo cierto gue la parsonalidad de Beethoven no se
muestra tan fuertemente muvcwdn vn este cuarteto, como en el
que ocupa el primer mimero de esta colecsion. Aqut no apare-
san ni sn dolor tragico, ni la personalidad de sn fuerza juvenil.
Bu bumorismo, mas bien deriva en nn sentido de sana alegria,
quizd un tanto maliciosa, en ana direscion de fresea ssrentdad,
yue en nas de un momento trae el rocnenio de las coacepeiones
de Haydn. S5i algo acusa la intencion de su autor, es esa mali-
ciosa sonrisa que parece dibujarse tvas las forinas melddicas y que
parece acompanar como mudo comentario 4 la obra entera. De
todos moedos es digna de notarss la homogensidad de toda ella,
1o mismo en el ambiente que en el estilo,

Allegro.—El primer tiempo ha sido el que ha motivado el
nombre de este cuarteto, Sus motivos fragmentarios, cortados en
pequefias porciones, justitican esa evocacion de’ una danza del
siglo xvur, con snabundancia de cortesing, saludos y reveren-
cins. En algnun momento la plicida sonrisa, la amable cortesania,
parece revestivze de una mayou seriedad, pero cono indica Helm,
al hablar del final del segundo toma (si menor), no poede conser-
var Beethoven por muelio tiempo esa serin disposicion, y-en sus
lakios se dibuja una senrisa, Este sentimiento enfye 1malicioso y
amsble es el motor de todo ¢l alegro, del desxrrollo, de la encan-
tadora coda, donde el caballero parece hacer la fdltlma reveren-
cia 3 su pareja al dejarla instalada en su asicnto.

Adagio ecantabile.—De forma original—un tiempe lento, con
un allegro enmedio—purece sugerido, principalmente en el ada-
gio, por un peusamiento de Haydn, No hay en él, nada interno,
nada intimo; toda la intensidad viene 4 traducirse en advrnos,
en arabescas, en floreos que dun un tinte presumido ¥ coguetdn
4 la melodia. Sobre el comentario que pone fin al primer ada-
gio se desarrolla el alleyro, ligaro como una charla, como una
disputa, como silos personajes que intervinieron en lu escena
anterior; se vieran & solas por un momento, libres de lag mira-
das de los demas. Al disiparse ese momento de sincera expan-
sion, desapareciendo en el fondo de la sonovidad, voelve la cere-
moniosa y etiquetera melodia, recargada con mayores adornos,
mas rocoed que antes, para Lerminar graciosamente sobre una
alusiéon & la parte central.

En época mucho mag avanzada vuelve Beethoven & trazar
otro cuadro en este mismo ambiente de amable cortesania del
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siglo xvil, en el fempo di Menuetto de la sinfonia octava. Trom-
petas y trompas lanzan alli, en ¢l final de Ia-primera parte, el
compds inicial de este adagio. Ya obedezca esta repeticion & pro-
posito deliberado, ya no traspase los limites de curiosa coinciden-
cia, vale pena de sehalarla.

Seherzo.—La etiqueta ceremoniosa, la amable cortesania que
parece ser la inspivadora de los tiempos anteriores, continta to-
davia animande este seherzo, que Helm califica més hien de mi-
nué sereno, en el estilo de los de Haydu. El trio, més humoris-
tico, se busa al principio en la sucesion de notas en la escala, in-
terviniendo luego en ¢l winueve dibujo, de exquisita delicadeza,
en tresillos, que ya sigue como cortgjo inseparable del tema.

Allegro molto.—Los invitados han bebido ya champagne, dice
Helm, ¥ comienzan & moverse con libertad cada vez mas alegre:
se han quedado, para usar Ia expresion de Beethoven en mangas
de camisa (ernfyelnipiter). Todo el tiempe revela extraordinaria
ulegria, un poce comica, reproduciéndose en él las cortadas fra-
ses del primer tiempo, Tibres de todo ceremoniosn continente, en
i humorismo eada vez mayor. La trase inicial del allegro molto
es In yue sirve de base principal & todo él, conservando toda su
maliciosa trescura hasta el momento final.

Allegro.

El tema principal, en sol mayor, con los caracteristicos mati-
vos que en él se suceden, lo expone el vielin primero

Un apunte melddico en la misma tonalidad, iniciadoe por ol
primer violiu '

¥ continuado por el segundo, precede 4 la presentacion del se-
gunde tema ¢u re mayor, piano
' I

que reproduce el vielin segundo entre adornes y arabescos del
primero. Va seguido de un complemento melddico, en si menor,
tras el cual predomina el hreve motivo caracteristico del periodo
tinal, periodoe qne termina apoyindose en uno de los motivos
que integraron el primer tema.

Sobre ese misme motive, en re menor, se inicia la parte cen-
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tral, ntilizando en seguida el de la transicion para el segundo
tema. Una indicacidn del primero en mi bemol, da lugar 4 un
extense episodic scbre el ritmo tipico de su motivo segundo,
episodio que al fin se resnelve en ¢l tems principal, anunciado
por el viclonchelo y expuesto por el primer violin.

Su nneva exposicion se amplifica ahora en un importante des-
arrolle, enlazado (sin ¢l motivo de trinsito) con el segundo tema
que iuicia el violin segundo ¥ prosigue el primero. Los elemen-
tos que completaron la parte expositive se reproducen con el
miswo orden é importancia, basindose la breve coda en el frag-
mento del tema que cerrd la exposicién, Una nueva Indicacion
del principio, termina el tiempo.

Adagio cantabile.—Allegro.

Lia melodia principal en do mayor, cantada por el vielin pri-
mero, piano

se desarrolla en el misme sentimiento, 4 veces con gran profu-
sion de adarnes, terminada en un breve comeutario, :

El primer violin inicia también la parte central--allegro—
con el motivo en fa mayor (comeunlario final del adagio)
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que prosigue engendrandela todn ella, dividida en dos repeticio-
nes, Bl mismo motivo sirve asimismo de enlace para la nueva
presentacion del tema prineipal,

Clomienza & cantarle el violonehelo con acompadamientos y
sontrapuntos de los demas, cada vez mas adornade, tanto en la
melodia coma en las partes restantes, terminando 4 mode de coda
con una indicacién del motive central en adagio.

SCHERZO.—Allegro.

El tema en sol mayor, piano, se presenta expuesto por el
primer violin, con los comentarios del segundo,

En la segunda repeticion alterna con su motivo tipico, otro
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menos importante, aunque predominando stempre el dibujo eit-
mico del tema inicial.

La melodia del trio sigue al principio la sucesidn de las notas
de la escala

Con un nuevo apunte se inicia la segunda repeticién, predo-
minando luego la idea dominante en la primera parte del trio.
Tin enlace sobre el motivo inicial de este tiempo, prepara el tra-
dicional da capo.

Allegro molto, quasi Presto.

La melodia del tema principal, en sol mayor, aparece dividi-
da entre el violonchelo y el violin primero.

Continuada por el violin y seguida de un breve complemen-
to, sirve tambien de base al periodo de transicion, cantada por el
violonchelo en tortisimo.

Un decrescendo precede al segnndo tema, en re mayor, inicia-
do por los dos violines y proseguido por la viela v el vielonchelo

En su desarrollo se destaca un pasaje en imitaciones entre el
primer violin ¥ los tres instrumentos inferiores, que, con un re-
cucrdo del primer tema, sirve de base al final de la exposicion.

Todo el desarrolle utiliza e! motivo del tema principal, ini-
ciado en tonalidades diversas, dnicamente interrumpido por el
fragmento en Imitacicnes del tema segundo.

El tema principal, reaparcce después de un episodio en pia-
nisimo, agregandosele un gencillo contrapunto en el primer vio-
lin. Tras el episodic de transicion, ahora en sol menor, aparece
el segundo tema en la tonalidad fundamental, v el final de la ex-
posicion va seguido de una breve code sobre el printer téma.

)
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I Cuarteto en re mayor

Ries y Nottebohm estin de acuerdo al afirmar que éste fué el
primer cunrteto prra instrumentos de arco que Beethoven com-
puso. Y con efecto, cuando se le mira de eerca. aparece, no sdlo
como el menos caracteristico (salve ¢l andante) de todos los de
esta primera serie, y vomo uno de los ras influidos por el mode-
lo y estilo de Mozart, sino tabién cotno el mas encogido en la
madnera de tratar los instramentos, dominando poderosamente el
primer violin, y atendiendo los demas, mas bien al rellenc ar-
moénico que & destacarse con personalidad propin. No taltan mo-
mentos en que los instrumentos interiores, ¢l violonchelo princi-
palmente, ahandenan su papel decorativo en busca de nn relisve
mayor, pero én general, mis bien actian de cortejo 6 de acompa-
fiantes del primer violin,

Il ambiente de toda la obra es mny anilogo al de otros cuar-
telos de Mozart, y principalmente al en re, niamero L de los de-
dicados al ey de Prusia. La melodia mozartiana, parece fluir
dulee ¥ tiernamente en este cuartsto, donde solo el andante vibra
a impuisos de un dolor mas varonilmente sentido.

Allegro.—EI modelo mozartiano del antes eitado cnarteto en
re, sirve aqui de punto de apoyo 4 Beethoven. $5i otras circuns-
tancias no denunciaran el parentesco de éste con el autor de Don
Jueair, hastavian & establecerlo ciertas condiciones de factura: la
manera de formar v desarrollar los temas, el plan, la abundancia
de material temitico, reducido (salvo los elementos del tema prin-
cipal) 4 aparvecer cuando lo determinan exigencins de formo, ete,
T'odo el alegro es fino y original, dentro de su molde, En el pri-
mer tema fluye un alma mas tierna que apasionada; el segundo,
como hace notar Helm, tiene un caracter de admiracion, asombro
¢ inquietud, dentro siempre del mavco plicido v de la suave tinta.

Andante con moto.—Sus proporciones exceden de las mayores
que dievon Hayda y Mozavt & los tiempos lentos de sus cuar-
tetos, su intencidén expresiva también. La melodia prinei-
pal, noble é intima, uo desprovista de cierta profundidad, co-
mienza & cantarla el violln segundo en la cuarta cuerda, antes
de apoderarse de clla el violin primero, y de diluirse en figura-
ciones mds complicadas ¥y menes internas. El segundo tems es
menos persoual y expresivo, pero en el andante domina casi des-
poticamente el primero con su noble sentimiento, siempre acom-
paiado de prolijas indicaciones expresivas, tau niinuciosameunte
notadas conme las que aparecen en los cuartetos finales.

Allegro.—T] tercer tempo no lleva titulo de Minuetto ni de
Scherzo, ni propiaments podria aplicirsele ninguno de los dus,
principalmente por la naturaleza de In parte central. En la pri-
maeru parte se apunta nn cierto tono sombrio, menos acentuado
ain en la segnnda repeticion. La parte central—minore—es muy
breve y en ella parece rodar el apunte en corcheas que lanza el
violin segundo. En vez de volver directamente 4 la primera par-



te, la escribe Besthoven de nnevo, transportando una parte de st
melodia 4 la regidén aguda del vielin.

Presto —Helm lo ilama la corona del cuarteto, por su des-
arrollo libre y genial. Festivo, humoristico, juguetdn, sin saliv
por lo general de los matices piano y pianisimo, se desenvuelve
con exquisita gracia y viveza de humor. Todo é] persiste en ese
juguseteo france y sencillo, con gran rigueza de material, en
apuntes breves, 4 lo Haydn. 8i por acaso algin pensamiento mas
serio se apunta por un instante, bien pronto lo interrumpe una
carcajada, devolviéndole su primera alegria. Al final el motivo
caracteristico se despide, con una de esas incomparables sonrisas
juveniles de Beethoven,

Allegro.

El primer violin inicia el primer tema en re mayor, piano,
acompaiiado por notas tenidas de los demés instrumentos

Prosigue con la intervencién melddica de los tres instrumen-
tos superiores, aungue predominando siempre en importancia el
primer violin.

Como caracteristica del periodo de transicidn aparece la me-
lodia cantada por el vielin primero

yloontinuada por los instrumentos centrales, Con su final se en-
laza el segundofltema, compuesto de dos partes. La primera en
mi mayor la cantan los violines

reproduciéndola el segundo violin y la viola. La segunda parte
la inicia el violin primero en"do mayor

y s6 enlaza con el periodo final, donde aparece un nuevo motivo
iniciado por Ia viola y el violin segundo, terminando con una
codetta. ‘

El principio del desarrollo se basa en el primer tema en re
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menor, enlazado en seguida con ol motivo de la transicibu y pro-
seguido -libremente.

Tras un fortisimo se apaga la sonoridad y vuelve & aparecer
el primer tema muy abreviado, enlazdndose con el segundo tema
sin el intermedio de la melodia de transicién. El tema segundo
se reproduce con sus dos partes, ahors en la y fo mayor, respec-
tivamente, ¥ va seguidoe del periodo que terminé la parte expo-
sitiva.

La coda comienza y terinina utilizando los elementos del
tema prineipal y volviendo & exponer, entre ellos, la segumta par-
te del segunde tema.

Andante con moto.

] segundo violin en la regién grave. acompanado por los de-
mas instrumentos, inicia el primer tema en si bemol, piano

proseguido por el primer violin, tema al que se aade un nuevo
periodo, con profusién de adornos, dialegado entre los instru-
mentos superiores. Por un decrescends se presents el segundo
tellna. en fa mayor, pianisimo, comenzade por los dos vielines 4
sole,

v agregiandoseles después los otros dos instrumentes. Con un re-
cuerdo del primer tema en fa mayor (primerc en el violin se-
gundo y luego en el primero) termina la parte expositiva.

Iil desarrollo ofrece al principio una reproduccidn del tema
prineipal, proseguido como antes por el periodo complementario,
que ahora se prolonga mas extensamente. Iil mismo tema prinei-
pal continta, apareciendo en el violonchelo, la viola 6 en otros
instrumentos como base de un largo desarrolic en el gue abun-
dan los Horeos y adornos, casi siempre en pianisimo, hasta pre-
seutar el segundo tema en su forina primitiva, y en la tonalidad
de si bemol.

Tras él, vuelve & oirse el tema principal, comenzade por el
violin y proseguido por el violonchelo, basindose también en el
mismo la extensa codn con que termina el tiewnpo.

Allegro.

La primera repeticién enntada en re mayor por el violin pri-
mero, piane, es muy breve
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Comeo continuacion de ella prosigue la repeticidn segunda, de
mayores dimensiones. )

La parte central—minore—se caracteriza por el constante
empleo del dibujo en corcheas con que la iniecia el violin segundo

y continna después el primero. Su segunda parte no tiene mar-
cado el signo de repeticién, ¥ se enlaza, por un breve pasaje, con
el maggiore, nuevamente escrito, repitiéndose la primera parte
la cetava superior y transportindose 4 la regién aguda todo el
prineipio de la segunda repeticion.

Presto.

Lo inicia en re mayor el primer violin 4 solo, agregindosele
en segnida el segundo en terceras, y despuds los dos Instrumen-
tos inferiores

El primer tema prosigne en una codefle dentro de su mismo
carheter melddico, enlazada con el periodo de transicion, de bre-
Ves proporeiones,

El segundoe tema se compone de dos partes: la primera, en la
mayoer, la canta el violin primero
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continuando dialogandola después con el violonchelo. La segun-
da en fa mayor, iniciada también por el primer violin, dolce y
plano, se une on segnida con el caracteristico periodo de ca-
dencia.

La parte central de algunas proporciones, es un jugueteo
congtante sobre los elementos caracteristicos del tema prineipal,
dialogados primero entre algunoes instrumentos, adoptande des-
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puds otras formas, hasta adquirir mayor consistencia melodica
despuds, en el episodio que precede al enlace (planisimo) para
volver al tema principal.

Sn reproduceion sigue el mismo plan de la parte expositiva,
apareciendo el segundo tema con sus dos partes caracteristicas,
la primera en re, y la segunda en si bemol. Una larga coda en la

que sigue dominando el tema principal, termina graciosamente
el tiempo.
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1} Charteto en do menor

Para el gran pliblico ocupa este cuarteto un puesto analogo
al de la pa.t.gt.ica. entre las sonatas. En ambas obras se respira ese
dolor angustioso de Beethoven, la impetuosidad de la pasion do-
lorosa, del sutrimiento intimo elocuentemente expresado; en am-
bas aparece encarnado el sentimiento en formas melédicas de fa-
cil asimilaeidn, agradables al ofdo. El contacto entre la sonata
patética en do menor, y este cuarteto en la misma tonalidad, estd
limitado, al de los respectives primeros tiempos. Iin el resto, la
sonata deriva hacia regiones, més bien nebles 4 melancdlicas que
patéticas, y el cuarteto hacia un ambiente de mayor gracia y
desenfado. : )

La forma general de este cuarteto responde &4 un modelo uti-
lizado frecuentemente por Beethoven, en la primera y octava
sinfonias, en la sonata en mi bemol, y en algunas otras obras.
En ellas toma el andante el caricter de scherzo inocente y jugue-
ton, ¥ va seguido de un minué que si por su titulo parece ser el
tiempo alegre de la obra, por su ambiente responde 4 un cardeter
de mayor formalidad, y arroja una nota seria mas 4 tnenos pro-
tunda. Este mismo modelo vuelve 4 ser utilizado en los 1ltimos
afios de su vida con una variaciém: la de escribir dos andantes
dentro de la misma obra, humoristico el uno, intimamente dolo-
roso el otro {cnarteto en si bemol, obra 130).

Los dos tlempos més salientes del cuarteto en do menor gon
los des alegros: el primero ¢on la elocuencia de su pasién dolo-
rosa, el iltimo con su humorismo lieno de esprit. T.os dos tiem-
pos centrales son inferiores & los del primer cuarteto en fa, y no
acusan la personslidad de los alegros extremos, considerados por
Helm como dignos de figurar entre las mas salientes creacicnes
del primer periodo de la vida de Beethoven,

De todos modos, si se atiende 4 la expresion, es este el cuar-
teto menos homogéneo de los que constituyen la obra 18. De un
lade hay que colocar el primer tiempo: de otro los tres restantes.

Allegre ma non tanto,—Complstamente extrafio por su sentido
4 toda influencia de Haydn y de Mozart, comienza con la apasio-
nada frase que va ascendiendo por doloroses intervalos, cortada
& veces por bruscas explosiones de rabia. Lleno de esa energia y
grandeza apasionada cuyo secreto desveld Beethoven, ofrece este
tiempo, segun el comentario de Helm uan euadro espiritual de
patética desesperacion, de tristeza y desconsnelo, presentando en
su contenido una verdadera imagen de la vida de su creador. El
principal interés esti en la emocién de su alma. En coanto 4 la
forma apenas si ofrece otras particularidades que la de aparecer
en al desarrollo centrallos dos temas principales, ¥ la iniciacion
de Ia tendencia de pedir al cuarteto sonoridades més grandes y
robustas, tendencia que en otro sentido aparece igualmente mar-
cada en el cuarteto signiente, y enteramente adoptada en los tres
que forman la obra 59,
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SCHERZ0: Andante scherzosa guasi Allegretto. —No es dificil
reconocer el proximo paventesco de este andante con el de la
primera sinfonia, compuesta al mismo tiempo que estos cuarte-
tos, no sdlo en el estilo tugado que le sirve de base, sino enla
estructura y significacion del tema y en el ambiente en que se
musve, Aunque Marx indica que se esconde tras él un caracter
severo, la doble indicacion de scherze y candanfe scherzoso no pa-
rece dejar duda respecto de la intencion de Beethoven. Il con-
traste de su espiritn cou el del primer tiempo es tan patente,
que ne hay para qué insistir sobre él. Todo el tiempo se desarro-
lla. humoristicamente, con desenfado: tan sélo en un momento,
en el iltimo episodio del desarrolic que precede 4 la vuelta del
tema, parece hablar un alma poética, seria v romintica, con el
encantador misterio de su meditacion.

MENUETTO: Allegrette.—Aunque algunos comentaristas apun-
tan la disposicién y analogia de este tiemgo con el primero, el
contacto no pasa de ser superficial, y mas bien exterior que iua-
timo. El tema de la primera parte io califica Helm de caballeres-
co & lo Mozart, de un patético suavizado por el hwnoerisine, de
tormenta. espiritual en la que el intimo espiritu del poeta nada
sahe. Més impor ante v més personal que la primera parte, es el
trio, con el armonioso encantc de su melodia, dialogada entre
los tres instrumentos inferiores sobre la arpegiada figura en tre-
sillos del primer violin, trio que si por su naturaleza melbdica
recuerda los de los minués de Haydn, por su disposicién y por su
Jjuguetdn humorismo es completamente personal de Besthoven.

Allggro.—Lleno de gracia espiritual, de line y jugosa alegria
puede presentarse cowno ejeuplo tipico denire de este género
entre las creaciones de la primera época de Beethoven. st en
torma de rondd, en una de las formas méds preferidas de Mozart,
con la parte central construida en el modelo de trio de minué. Su
tema principal tiene algo de muselle y de popular, de juego caba-
lleresco, segin Helm. Pero donde el humorismo de Beethoven se
muestra mas claramente es en el trio, con los originales apuntes
de los cuatro instrumentos ascendiendo dal grave al aguodo, y
con el gracioso complemento que los signe. Las indeeisiones eu-
tre los modos mayor y menor en el prestissimo linal, parecen
anunciar el procedimiento tan preferido por Schubert.

Allegro ma non tanto.

Acompafiado por la pedal ritmica del violonchelo, con la in-
tervencion de los instrumentos centrales, canta el violin prime-
ro el tema principal en do menor

que se desenvuelve melddicamente, interrumpido por acordes
secos en fortisimo.
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T'n Lreve episodio cantado en didlogo por los dos violines

hace aparvecer el segunde tema en mi bemol, en el vivlin segun-
do, acompanado poc In viola y por breves comentarios del violin
primero.

Reproducido por este instrumento y prolongado en una se-
gunda parte, va seguido del breve periodo final de Ia parte expo-
sitiva.

Clomienza la de desarrollo con el primer tema en sol menor,
iniciado por el primer violin, y proseguido en didlogo entre este
instrumento v el violonchelo. Al iniciarse de nuevo en do me-
nor, contimia mas libremente. Canta el violonchelo el segundo
tema en fa v In prosigue libremente el vielin para terminar en
un breve episodin, pianisimo, sobre nn trémolo medido de los
instrumentos centrales que por un cirescenndo prepara la vuelta,
del tema prineipal,

Este aparece ahora mis conciso. Los acordes secos en fortisi-
moe, que en la exposicion interrnmpieron la presentaciom del
tema, se prolongan ahora, sustituyvendo al pertodo de transicidn,
El violin primero canta el segundo tema en de mayor, que re-
produce el vielin segundo y que se prolonga como antes en una
segunda parte,

A la terminacion de la parte expositiva sigue Ia coder, basada
en el tema prizeipal, ¥ en el motivo gue sirvié de transicion
para el segundo tema.

SCHERZO.—Andante scherzoso guasi Allegretto.

El primer tema, eu forma fugada, lo inicia el violin segundo
con el motivo en do mavor, pianisimo

Sucesivaments van cantandolo la viola, ¢l violin primero y el
violonchelo, prosigniendo después en forma menos contrapuntis-
tica, Bl mismo motivo en estrechos precede 4 la exposicion del
segiundo tema, dialogado al principio entre los dos violines



sirve de final 4 la parte expositiva. :

Despnés de iniciar ¢l tema principal como principic del des-
arrollo, prosigue éste utilizando el titimo motivo que aparecid
en la exposicién, derivando despuéds & un episodio de algunas di-
mensiones el pianisimo, gue prepara la entrada del tema prin-
cipal.

Tste aparece ahora adornado de mayor rigueza contrapuntis-
tica, siguiendo el plan de la exposicion, seguide del segundo
tema, del motivo final y de una larga code, que recuerda por 1il-
tima vez la idea dominante en este tiempo,

MENUVETTO.- Allegro.

Cantado por e) violin primero, se presenta el tema principal
en do menor :

prolengindose las dos repeticiones como desarrollo del mismo.

En el trio, el violin segunde de un lado, ¥ la viola y el vio-
fonchelo de otro, sobre un acompafiamiento en tresilios del vio-
lin primero, dialogan la melodia

en la que sélo al final interviene melodicamente el primer vie-
lin, Las dos repeticiones se desarrollan en el mismo sentido, po-
niendo fin al tiempo el acostumbrado de capo.

. Allegro.

El tema principal lo canta el violin primero, en do menor,
sencillamente acompafiado por los instrumentos inferiores



¥ consta de dos partes, ambas marcadas con el signo de repeti-
cion.

El segundo tema, de igual formacion, lo inicia el violin se-
gundo en la bemol, continnindolo el primero :

Al terminar la repeticién de su segunda parte, vuelve 4 apa-
recer el primer tema, cada vez revestido de mayor interés.

La parte central, en de mayor, consta tamhién de dos partes,
ambas repetidas, iniciadas por la ascendente intervencion de los
cnatro instrumentos. La primera empieza asi

El] tema principal vuelve 4 cantarlo el violin segunde, con
mayor compﬁcaci(m en lcs demas instinumentos; el segundo tema
aparece en do mayor, considerablemente alterado y abreviado,
como asimismo el primer tema que le sigue y que tranformade
en prestissimo, forma la coda del tiempo.

———— — o
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V Cuarteto en /a mayor

Es quiza el que mas directamente procede del arte anterior,
del de Mozart, scbre todo, La mayor parte de los comentaristas,
principalmente Ulibicheff, cuya admiracién por Mozart y por su
arte es bien conocidza, hasta sefialan el intimo ¢ inmediato pa-
rentesco de este cuarteto de Beethoven, con el de Mozart eu la
misma tanalidad, agregando que procede de él, como el quinteto
con piano en mi bemol procede de su homéuime mozartianoe.
Helm, sin negar la analogia, anade que sélo puede aplicarse al
ambiente y & las disposiciones de forma, no al contenido, al espi-
ritu, ni 4 la invencién gue son personales, con la personalidad
de la. primera época de Beethoven, en un sentimiento tierno,
amable, feliz, inspirado por dulces ¥ sencillas emociones.

Las notas mds personales de este cuarteto hay gue buscarlas
en fragmentos: en el trio del minué eon su caracteristico acom-
pafinmiente y con su melodia, anunciadora del tipo del tema con
variaciones (primer tiempo de la sonata de piano en la bemol,
obra 26} y del tema del tercer tiempo del trio obra 70 niim. 2; en
la quinta variacidén del andante, de caricter sinfonico, con la
disposieién del tema en los instrumentos centrales, acompanado
por los trinos del primer violin y los stuccati del violonchelo, en
sonoridad tan original y nueva que sale por completo de cuanto
en este género habian concebido Haydn y Mozart.

Allegro.—Es quizd el que mas se aproxima al tipo mozartiano
del cuartsto en la mayor: hasta el plan carvacteristico de éste,
con la breve exposicion del primer tema y la mayor amplitud
concedida al segundo, con la concisidn en el desarrello y la poca
importancia de la coda resulta aqui fielmente seguido. Fresco,
juvenil, se desarrvolia todo con gracioso humorismo, sin otros
momentos de seriedad que los del principic de la exposicion del
segundo tema.

Menuetto.—La misma influencia mozartiana sigue aparecien-
do muy visible en la primera parte de este tiempo: um minué
cortesano y ceremonioso que muy bien podria encajar en el am-
biente del segundo cuarteto en sol. En vez de repetir la exposi-
cion del tema, Beethoven lo escribe nuevamente, encomendan-
dolo 4 Ia viola, como respuesta de un interlocnter. En el trio,
més original, son dignos de notarse, el especial color que adquie-
re sn melodia cantada en octavas por el violin segundo y la
viola, con sus caracteristicos acentos, transportada al final, 4 los
dos violines y terminada por los mismos instrumentos que al
principio la expusieron.

Andante cantabile.-—E] andante con variaciones parece tomar
como modelo el tipo de Haydn en el <cuartete imperial> y méas
directamente ann el de Mozart, Bl tema de Beethoven esti redu-
cido en su primera parte & seguir la sucesion de notas de la es-
cala diatonica descendente y ascendente, Sobre el apunte de este
tema en un cuaderno de composicion de Besthoven ha encontra-
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do Nottebohm una palabra en la que parece leerse Pastorale., La
naturaleza apacible y tranquila del tema, y la quinta variaciéon
antes citada con su fuerza de vida ¥ sus trinos, como explosion
de embriaguez primaveral, quizd puedan inducir & confirmar esa
indicacién. Salvo la variacion quinta, todas las demas se ajustan
al punto de vista de Mozart y de Haydn; 4 vestir la melodia con
diversos adornos, envolviéndola en arabescos, floreos & imnita-
ciones.

Allegre.—En el final ndtase alguna mayor independencia. La
meledia fluye ligera y fieil con espontaneidad admirable, con
tintas mAs personales, en alegre corviente, para detenerse de
pronto en el segundo teina, que procede, como indica Helm, de
esferas mas altas, eomo si esa alegria la interrumpiera una me-
ditacién seria, y volviera ds nuevo & su felicidad primitiva. La
deliciosa floidez del alegre termina dignamente en ia humoris-
tica y encantadora coda.

Allegro.

El primer tema sc inicia en la mayor, cantado por el primer
violin, acompaifiade por los demés instrumentos

A # { . .
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Completado con la intervencién de un nuevo motivo en figu-
racidn mis movida, y tras el breve pericde de transicion aparece
el segundo tema en mi menor, piano, iniciado por los cuaire ins-
trumentos, que unidos en los dos primeros comnpases, se separan
contrapuntisticamente en el tercero.

La primera parte de este segundo tema se desarrella como
continnacion de su motivo inicial: & la segunda, dialogada entre
los enatro instrumentos, en mi mayor, se une el periodo final de
cadencia, terminado en movida figuracién de semicorcheas,

Comienza el desarrollo, eomo continuacién del periodo ante-
rior, ntilizindose en &l breves fragmentos de los temas segundo
v primero, tratados & veces melédicamente. De cortas dimensio-
nesg, enlazase con la reproduccién de la primera parte.

El primer tema se prolonga brevemeunte, f(el periodo de tran-
gicion preséntase en la misma forma y tonalidad de la exposi-
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eibn. Ni el segunde tema con sus dos partes en la menor y la
mayor, ni ¢l periodo de cadencia, sufren alteracion alguna, pro-
longéndose el ultime en unos pocos compases, que actiian de
final,

Menuetto.

Tl primer tema en la mayor, piane, lo cauta el violin primero
acompafiado por el segundo

¥ en vez de vepstirse en la misma forma, le reproduce la viola,
acompafiada por los tres instrumentos,

Inicia la repeticién segunda un nuevo motive mas floreado,
terminado con un apunte melddico en do sostenido menor, fovti-
simo. Tras un silencio vuelve 4 aparecer el tema de la primera
parte.

Cantan la primera parte del trio los dos instrumentos centra-
le_s,l'in la ostava, acompafiados por el violonchelo y el primer
V1o,

En la repeticion segunda, dentro del mismo cardcter, la me-
lodia sigue cantindose siempre por dos instrumentos a la octava:
los dos inferiores primero, los superiores despuds, y los centra-
les al final.

Con el da capo tradicional termina el tiempo.

Andante cantabile.

En forma de andante con variaciones, El tema en re mayor,
consta de las dos partes acostumbradas, cantada la primera por
los dos violines en sextas,

iniciando la melodia de la segunda la viola y el viclonchelo, y
prosiguiéndola los dos violines.

Las variaciones se suceden en el orden siguiente:

Primera.—En forma fugada sobre una variante del tema que
propone el violonchelo.

Segunda.— Cantada por el violin primero, siempre pianisimo,
diluide el tema en tresillos de semicorcheas, y sencillamente
acompafiada por los demnds ingtrumentos. Enla segunda repeti-
ciom adquieren pasajera importancia los instrumentos inferiores.
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Tercera.—El tema, simplificado, lo van exponiendo fragmen-
tariamente algunos instrumenios, sobre el movido dibujo do
acomparfamiento que sostiene al prineipio el violin segundo, y
mas tarde los dos violines,

Cuarta.—Sempre pianissimo, presenta el tema, algo modifica-
do en su linea melddica, muy cantable.

Quinta.—En fuerte, varian el tema & la octava el violin se-

undo ¥ la viola acompanados por el violonchelo y por un trine
gel primer violin, La disposicién de los instrumentos se altera
pasajetamente en la repeticion segunda.

Coda.—Al descender la sonoridad al pianisimo, iniciase el
tema en si bemol como para nua nueva variacion, desenvolvien-
dose después libremente. Aparece el tema por dltima vez, piani-
simo, poco adagio, como base del final.

Allegro.

Ll apunte ritmico indicado por la viola, y repetido sucesiva-
mente por los cuatro instrumentos, hace nacer en el violin pri-
mero el tema principal en la mayor, piano

que signe desarrollindose, siempre comentado por el apunte rit-
mico inicial. :

. Ull?' breve transicion, precede al segundo tema en mi mayor,
pianisimo

acompafiado después por unas escalas descendentes y continuado
mis tarde con un nuevo motivo,

El periodo de cadencia ss caracteviza por la repstida inter-
veneion de un disefio arpegiado que engendra su motive caracte-
ristico.

Comienza la parte central utilizando el primer tema en un
largo episodio. Una breve aparicidn de la melodia prineipal del
segundo, vuelve 4 dejar el puesto al primer tems en los dos ins-
trumentos superiores, mientras el violonchelo ejecuta las esca-
las descendentes-que acompanaron al segundo tema en la exposi-
cion, Proseguido despuds con libertad y tras una breve alusidn
al segundo tema, se inicia la reproduceién de la primera parte.

Esta algo alterada: el tema segundo aparece en la mayor, y
la coda, de algunas proporciones, se desarrolla principalmente
sobre el primer tema y su apunte caracteristico, que sigue inter
viniendo hasta el acordse final.

4

e



VI Cuarteto en si bemo!

Una obra plicida, de jovial espiritu, de serena alegria y de
las mis populares de Beethoven.

Todo el cuarteto es de una homogeneidad encantadora. Si el
primer tiempo parece proceder de Haydn, su humorismo, su gra-
cia, son legitimamente beethovenianus; el sentimentalisme del
adagio estd envuelto asimismoe en una tinta graciosa y elegante,
que le da un aspecto especial; el seherzo no disuens de este an-
biente de dulzura; hasta la misma Mealinconia, la parte wmés se-
riamente triste de este encantador cuarteto, apenas si roza la
piel, no profundiza y bien pronto se disuelve en un vals alemin
que termina en cavcajada jocosa, Todo el cuarteto es obra de se-
renidad espiritual, engendrada por un espiritu dicheso y felix.
Beethoven deja en ella el arte del cuarteto, fijando este jaldén tan
caracteristico, para que asl pueda apreciarse mejor, todo el abis-
mo que separa el arte de sus cuartetos primeros con el arte de
los cnartetns siguientes, dedicados al conde de Rasumofisky.

Allegro can brio —La observacidn que muchos comeuntaristas
han hecho respecto del primer motivo del cuarteto en fa {mimero
1 de esta serie) como especialmente apto para esta clase de com-
posiciones, pedria ser vepetida aqui aplicindola al motivo inicial
de este tiempo, Gracioso, ficil, alegre, engendra todo el primer
tema en humoristico didlogo del violin con el violonehelo, y don-
de quiera gue interviene acusa su presencia acompafiada de una
inocente y candorosa sonrisa, Del segundo tema dice Helm que
denungia un dulce encanto amoroso, Su paso por el alegre deja
una huella de mas noble severidad: quiza por razén de su cardce-
ter expresive, no aparece sino cuando lo solieitan imperiosas exi-
gencias de forma; inoviéndose todo el resto del tiempo entre el
motivo principal y uno de los temas secundarios, mas apto por
su contextura para acercarse y fundirse con e! humorismo del
primeroc.

Adagio ma non troppo.—De este adagio dice Helm, que ha sido
siempre uno de los favoritos del piblico, y més especialmente de
las sefioras. Mis graciose que sentimemtal, sin despertar nunca
Pensamientes sombrios, adernado con la coqueterta de sus ara-
bescos, fluye con elegante distineidn. Aun la mayor intimidad de
la mclodia que actia de segundo tema, aparece velada por la pro-
fusion de adornos con gue la cortejan los demés instrumentos,
dando asi al adagio una gran unidad de ambiente. La termina-
cidn dal tiempo es de una gracia encanladera.

"SCHERZO: Atflegro.— Es, sin duda, el mhas original de los
scherzi que figuran en esta primera scrie de cuartetos: por la ma-
nera de tratar el ritmo parece presentivse el scherzo de la cuarta
sinfonia y de otras obras posteriores. Desbordase aqui la sonrien-
tc alegria del alegro inicial en bacanal caprichosa, mas avalora-
da aiin por el juguetén humorismo del trio, con las «cabriclas» del
primer violin, como ingeniosamente las llama un comentarista.
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LA MALINCBNIA: adagio.—TFs la perla del cuarteto; un pensa-
miento solitaric que se introduce en la escena de esta obra.
Con los medics mas sencillos, apunta Helm, muéstrase aqui
Beethoven insuperable pintor de almas: las lagrimas, los suspi-
ros, los sollozos, esa inmersion en un espiritu sentimental no son
¢l mismo: no proceden de su alma: son mas bien el alma de una
muchacha que Hora la primmera contrariedad de sn vida.

Allegretto quasi allegro.—=Libre de forma, en el estilo de un
iindler 6 de un vals aleman, si &l principio parece empafiado por
las tristezas del adagio precedente, luego va revistiéndose de ale-
gria mayor. Con sencillez deliciosa fluye tode é1, hasta detenerse
en un intenso vecuerdo de la malinconie, El motive del vals, mas
triste, lucha un momento con el recuerdo del delor, pero al fin
acaba, por dominar y por cenvertivse tras una hleve indecision,
en la afegria loca que pone firl al cuartete, .

Allegro con hrio.

Mientras el violin segundo ¥y la vicla acompafian con acompa-
namijento ritmico, dialogan ¢l violin primere y el violonchelo
el tema principal en si bemol

-que al reproducirse se traslada & los dos violines. No vuelve 4
exponerse sine en parte, enjazandose con un breve motivo en es-
calas ascendentes y descendenles entre los tres instromentos su-
periores

caracteristico del periodo de transicidén, brevemente indicado.
El segundo tema, en fa, lo canta el violin primero, apoya.ndo
su ritmo todos los 1nst1‘umentos.

Prolongado brevemente su final, déjase olr un fragmento del
tema principal como terminaciom de la parte expositiva.

El desarrollo comienza utilizando ese mismo tema. Después,
tras un silencie, aparece el motivo de la transicién en forma tu-
gada, para volver de nuevo al tema principal que se diluye en
un largo episodio (pianisimo) dialogado en terceras entre los ins-
i&rnmentos superiores ¢ inferiores, eplsodlo terminado en un cal-

eron
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El primer tema aparece como en la parte expositiva, trans-
tormada su reproduceitn segunda en un nuevo episodio segnido
del motivo de transicién ahera en do mayor.

Iil tema segundo se hace oir en si bemol, terminando como en
la exposicion, sin coda.

Adagio ma non troppo.

Ll violin, sencillamente acompafiade por los demis, iniciu el
temwa en mi bemol, piano,

Al continuar la melodia el violin segunde, va acompanada de
un contrapunto melddico en el primero, continuando después en
nna segunda parte que termina en una variacion scbre el tema
ya expuesto.

Ll segundo lo inician en mi bemol menor el violin ¥ el vie-

o

lonclielo & la octava

interviniendo en su exposicién todos los instrumentos en un des-
arroilo de algunas proporciones. Un episodio sobre fragimentos
del tema principal precede & una nueva exposicion del mismo en
forma mas adornada que la que revistio al prineipio, prolongan-
dose su final v enlazindose cou el segundo tema, abora en do
menor. Este se reduce ahora 4 uuna breve indicacion de sn motivo
caracteristico, seguido de algunos elementos del tema principal
engendradores de la coda.

SCHERZO.--Allegro.

El tema principal, en si bemol, lo expone el viclin primnero,
con su ritmo y acentos caracteristicos

desenvolviéndose las dos repeticiones con el mismo interés en el
ritmo. )
La melodia del trio, la expone integramente’el violin primero




sencillamente acompaiiado por les instrumentos inferiores. Cofigh
ta de las dos repeticiones acostnmbradas, y un breve enlace soW
bre el motivo de la primera parte prepara el da capo.

La MALINCONIA: adagio-—AHegretto quasi allegro.

Adagio.—T.o0 acompafia la indicacion: Questo pezzo si deve tral-
tare colia pin gran delicatezza, Todo el principic se desarrolla en
pianisimo, sobre el motivo en si bemol, que canta el violin
primero

y reproduce el segundo. Un nuevo motive mas contrapuntistico
sigue lnego al anterior, basdndose toda e! final sobre el grupeto
con que termina la primera irase. Por un calderén se enlaza
con el

Allegro quasi allegro.— El tema prinecipal, expuesto por el pri-
mer violin en si bemol, plano

va seguido de un complemento dialogado entre el violenchelo, el
violin primero ¥ la viola. Un largo enlace presenta uu nueve mo-
tivo en fa mayor

entre los tres instrumentos superiores, que,al terminar su des-
arrolle, vuelve & exponer el tems principal en fa, como prepara-
eidn para reproducir el mismo tema en si bemol.

Va seguidoe de su complemento, y del motivo que antes lo
siguid, ahora en si bemol, y termina volviendo 4 indicar de nue-
vo el tema principal,

Este prosigue ahora en forma distinta, deteniéndose en un
calderdn. Il adagio se reproduce en parte, seguido de una indi-
cacién del tema del allegro. Vuelve 4 indicarse brevemente el
adagio (dos compases) y de nuevo el tema principal en sol ma-
yor, precede & otra exposicién del mismo en si bemol, Va segunido
de st complemento, més desarrollado ahora, como iniciacitn de
la coda. Una indicacién del tema del allegretfe en adagio, hace
que este tema se resuelva en el prestissimo final.

'y 1
¥ o ¥
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Obra 59.

Trois Quatuors pour denx Violons, Alto et Violoncello.
Composés par Lounis van Beethoven, Oeuvre 59me, A
Vienne au Burean des arts et d'industrie. A Pesth
chez Schreyvogel & Cemp. lin la tercera pégina figura
la dedicatoria, que cemnienza: Treois Quatuors tres hum-
blement dediés a son Excellence Monsieur le Comte
de Rasoumofisky, Conseiller privé actnel de Majestée
PEmpereur de toutes les Russies, etc.

Han transcurrido seis afog desde que publicd Beethoven los
seis primevos cuartetos dedicados al principe Lobkowitz. S8umu-
sica de piano se ha enriquecido con las 11 sonatas comprendidas
en re la en si bemnl, obra 22, ¥ la appasionata, obra 57, y con
las seis de piane y violin (de la cuarta 4 la novena, dedicada &
Kreatzer), La orquests ha visto nacer las tres primeras sinfo-
nias; su alma ha sufrido con los desventurados amores de Julieta
Guicciardi y de Teresa de Brunswick; ha desashogado sus dole-
res en el célebre testamento de Heiligenstadt; su creciente sor-
dera le hace aislarse del mundo; ha renegado de su arte autiguo
en aquellas palabras que refiere Cezerny: «estoy muy poco satis-
feche de mis obras anteriores; desde ahora voy & emmprender un
nuevo caming», y, como consecuencia de este propdsito marca su
arte ese paso de avance, andaz, giganteseo, pasando de la estéti-
ca de Haydn y de Mozart al grandioso pensamiento engendrador
de la sinfonia heroica y de las-sunatas conncidas con los sobre-
nembres de Cleve de luna, Pastoral, Aurora y Appasionata.

En este momento, completamente definido el campe de su
visién artistica, templado su espivitu-y segure de st mismo con
la produccién de tanta obra maestra, voelve de nuevo la vista al
cuarteto, y escribe Jos tres que formman la obra 59 ¥ que han in-
martalizade el nombre del Conde de Rasumoifsky, & quien estin
dedicados.

Era el conde de Rasumotfsky un noble sefior ruso, que se ha-
bia educado con el gran daque Pablo, heredero de la Corona del
Czar, y que ya habia sido Embajador de su pais en Venecia, Na-
poles, Copenhague y Stokolmo, cuando fué nombrado en 1798
para desempefiar el mismo cargo eu Viena. Casado con una de
las hermanas del principe Lichnowsky (uno de los grandes pro-
tectores de Beethoven), gran aficionado & la misica, violinista ex-
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celents, quizd discipulo de Haydn, bien pronte trabé amistad con
el insigne compositor.

La composicion de estos coartetos fué un homenaje del autor
al conde de Rasumoffsky. El primero fué comenzado en 26 de
Maye de 1806; los tres eran ya conocidos en Viena en Febrero de
1809, y poco después de ser publicades en Enero de 1808, el Con-
de de Rasumotisky, formaba en su palacio el famoso Cuarteto
con Schuppanzigh, Weiss y Linke, actuando ¢l mismo de segun-
do violin, Cuarteto dedicade prineipalmente 4 ejecutar las obras
de Beethoven, muchas de las cuales lo fueron «recién salidas del
hornos.

Ll avance que representan estas obras en el arte de! cuarteto
es enorme. Lenz los llama los «cuartetos milagrososs, bajados
del cielo; un grante arrojado al pasado, al presente, y al porve-
nir de la musica: la instalacion de un estilo nuevo en el cuarte-
to, mas rebelde & lus innovaciones que la sonata y la sinfonia-.
Helm, el que cou ks detenimiento ha estndiado los cuartetos
de Beethoven, indica con acierto, que estos tres estan caracteri-
zados por una «<grande y poderosa objetividad-, reflejandose en
eilos 1os dolores y las alegrias del mundo entero.

Ese seutimiento de la tragedia, del dolor angustioso, que de
vez en cnando aparece en los primeros cuartetos, mas bien sen-
tido que intensificado, explota aqui encontrando la forma ade-
cuada de expresion. La gama de sentimientos se ensancha am-
pliando sus limites, lo mismo en el dolor, gue en el humorismo:
la melodia se robustece en su linea ¥ en su interioridad; el rit-
mo descubre horizontes husta entonces ocultos; la harmonia se
hace mas ductil; el contrapuanto mas docil, la fuga deja de cons-
tituir vua habilidad técnica para arrastrar con la fnerza de su
sentimiento; los instromentos adquieren mayor personalidad,
aventajando en fuerza expresiva el violonchelo al violin, y hasta
el cuarteto entero busca sonovidades mas amplias. Por ello, no
sin razon, se ha llamado 4 estos cuartetos «cunartetos sinfomicoss,
1o s0lo por su factura y por sus ideas, sino por la tendencia del
oido 4 buscar en e¢llos los timbres del oboe, del clavinete, de la
trompa, comoe suplemento de la instrumentacion.

Ll molde «sonatas se amplia y se enriquece en este periodo
del arte de Beethoven. Ya cada uno de los tiempos comienza &
parder aquellas caracteristicas que habla adoptade en manos de
Haydn y de MozarL: el primer alegro se robustece y se amplia;
el andante deja con frecuencia de ccupar el segundo puesto, ce-
diendo su plaza al scherzo, y al concentrarse en si mismo descu-
bre nuevas formas y nnevas protfundidades; el minué desaparece
porv completo, enando su intervenciéu no chedece & una razén
expresiva, y aun el scherzo plerds su titulo para ensanchar el
marco de sus formas, y volar mas libremente en su expresion; el
final deja de ser el regocijado sucesor de la giga que habla culti-
vado Haydn, y del gracioso rondd creado por Mozart, para ir
buscando una significacién méas alta, significacidén que aunque
no aparezca completamente definida hasta los cuartetos altimos,
se apunta ya aqui con claridad suficiente; los periodos interme-
dios en cada uno de los tiempos dejan de ser prentes para pasar
de un tema & otro, adquiriendo importancia meldédiea y mayor



36

personalidad; el trabajo tematico busca constantemente una ra-
zOn expresiva; las peroraciones ganan en fuerza y en extension,
v desde el tercer cuarteto de esta obra B9 comienza & aparecer la
introduceidn al primer tiempo, no usada por Beethoven antes de
ahora, intreduccidn breve, de unos pocos compases que unas ve-
ces sigue actuando cen personalidad propia, y otras se reduce 4
preparar el alza del telén. :

En estos de la segunda época, la intencidén es mayor y mas
honda que en los de la primera, pero todavia se reviste la forma
de nna apariencia atractiva, 6 brillante 6 bella en si misma: los
dos elementos, el interno y el externo, estan en ponderacion de
equilibrio, con importancia y persenalidad independiente.

Cuando aparecieron fueron acogidos con desdén. Lu Allgemei-
ne musicalische Zeitung daba cuenta de su audicidn en 1807, en
esta forma:

«Tres nuevos coartetos de Beethoven muy largos y dificiles
llaman la atencidn de los inteligentes. lMstin profundamente
pensados y escrites de un modo excelente, pero no estdn al al-
cance de todos, & excepcidn quiza del en mi menor, que debe
gustar por su originalidad, su melodia y su energia armoniosa.»

Beethoven limita aqui el nimero de cuartetos que solian pu-
blicarse como una sola obra, de seis & tres. En adelante ya cada
cuarteto es considerado como obra separada € independiente.

3
-
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VIi Cuarteto en fa

El manusorito original va encabezado con la inscripeion:
«Quuertetto fmo. La prima parte solo una volta. Quartetio ange-
fungen an 26 ten Mai 1806» (comenzado el 26 de Mayo de 1806),
La indicacidén de ke prinia parte solo unc volle es interesante, y
se retiere & que en el primer alegro no se repite la exposicion,
contra la tradicional costimbre en todas las obras de esta especie,

De vastas proporciones, de gran riqueza tematica espléndida-
mente desarrollada, de una gravedad de pensamiento completa-
mente extrafia 4 la creacion de los primeros seis cuvartetos,
Beethoven, sin introducir ain grandes alteraciones en la contex--
tura del molde clasico, lo ensancha de una manera prodigiosa,
utilizando todos los recursos técnicos de los instrumentos de
arco, excepto la sordina que, come antes se indicé, jamas Ia em-
plea en su musica de camara. Tanto por el contenido, como por
la tendencia é importancia de este primer cuarteto de la nueva
serie, resulta exacto el dicho de un comentarista, de que, com-
parindolo cen los seis de la obra 18, debe ser considerado, no
comeo un cuarteto, sino comeo cuatro cuartetos distintos, como si
cada uno de sus tiempos constituyera una unidad independiente.
Mendelssohn lo llamaba «la mas beethoveniana de todas las
obiras de Beethovens.

Separadamente, cada uno de sus tlempos es un monnmento:
en la obra, resultan con admirable cohesién y homogeneidad,
como cuatro magnificos cuadros, que légicaments se suceden.
At el humorismo del allegretto esta aqui tratado con una grave-
dad de pensamiento, mny distante, casi extrafia al humorismo
de los cuartetos primeros.

Y, sin embargo, como antes se ha indicado, fud esta obra ob-
jeto de las burlas y desdén de sus contemporaneos. Lenz refiers
que cnando se tocd en San Petersburgo, el solo de cnatro com-
pases del viclonchelo, sobre un si hemel, al principio del alle-
gretto excito la hilaridad de todos, Nadie queria dar crédito 4 esa
inuovacion; nadie concebia que se pudiera hacer dialogar 4 los
instrumentos en esa forma: fué preciso ver la particella, para
convencerse de que no se trataba de una mixtificacién. En San
Petersburgo también, cuando se ejecutd en la casa del mariscal,
Conde de Sollykoff, en 1512, Bernard Romberg «el violonchelo
hecho hombre» como le llamaban sus contemporaneos, pisoted la

arte de violonchelo de este cuarteto, tomandola por vna buria y
eclardndola intolerable.

Dos particularidades curiosas indica Nottebohm al dar couenta
de los cuadernos en que Beethoven lo compuso.

La primera se refiere & la nota «Un sauce 6 una acacia sobre
la tumba de mi hermano» que aparece entre los borradores del
adagio y que podria tomarse por un pensamiento extrafio a la
obra, st no fuera por el hecho de que el dnice hermano de
Beethoven, gue habia fallecido mnrié en 1783 (freinta y tres
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afios antes de la composicién de esta obra), El tnice aconteci-
miento familiar préoximo 4 la nota en cuestion fué el casamiento
de Carlos, hermano del compositor, en 25 de Mayo de 1806, un
dia antes del en que Beethoven indica haber comenzado la com-
posicion de este cuarteto. De aqui que algiin comentarista se pre-
guute con razon, si esa nota, en el supuesto -de que aluda al ma-
trimonio de Carles, es un humorismo, 4 si encierra un sentido
simbolico, relacionado con el profundo dolor que inspird este
adagio.

Ta otra indicacion se refiere al tema ruso, base del alegro
final. Ambos temas, el de este cuarteto y el del siguiente, los
tomé Beethoven de una coleccion de Lieder populares rusos pu-
blicada por Ivan Pratsch,” ¥y ambos los copit en su cuaderno de
composieidn. Il utilizado en este cuarteto figura en el cuaderno
de Beethoven en el tono de si bemol. Es digno de notarse que
las primeras notas del tema ruse son también las del primer tema
del primer tiempo, coincidencia rque parece acusar un deliberado
proposito.

Allegro.—36lo comparable al primer tiempo de la sinfonia
heroica, sorprende por la majestad de su traza y la grandeza de
su cancepeion. El primer tema, noble, sereno, majestuoso se
eleva desde las profundidades del viclonchelo 4 las mas elevadas
regiones del primer violin, sin perder nunca su sereno y grave
contorne. «Surgido de la disposicion de alma més caracteristica
y persoual de Beethoven, va ascendiendo en el proceso logico de
los sonidos», dice Helm. Nuevas disposiciones de alma, unas he-
roicas, ctras briosas, dulces mas tarde, van sucediéndose como
rasgos de un séle caricter fundamental. En una sucesidn tan ti-
pica de sentimientos, la repeticion de la exposicion hubiera ro-
lLado interés y verdad al proceso expresivo, Por ello Beethoven
suprime aqui este canon de forma y continta con el libre des-
arrello de su pensamiento presentando su creacién animada de
sentimientos distintos, como si viviera la vida y en cada mo-
mento, sin dejar de ser €1, mostrara un lado especial de su carhe-
ter siempre épico y heroico. Imposible es seguir paso & paso to-
das las evolnciones, todas las facetas que el pensamiento reviste
¥ que parece afirmarse en su cardcter heroico en la peroracién
con el tormidable fortisimo que la encabeza,

Allepretto vivace e sempre scherzande.— Es el scherzo (avngue
no lleva ese titulo) mas gigantesco de Beethoven, sélo compara-
ble al de la Novena sinfonia. Con élse penetra en nn mundo
nuevo de grandiosa gracia y de no menos grandioso humor, A su
lado todos los demas parecen obra de pigmeos. Es una orgia de
ritmos caprichosos, de apuntes breves, una bacanal fantastica y
grave, como ol pudo concebirla el gigantesco peusamiento de
Beethoven. «No es ficil sefialar el sentido de esta danza de figu-
ras parecidas, eternamente cambiantes, dice Helm. 86lo puede
expliearse por el juego libre del capriche, de la fantasia abando-
nada & si misma: es Ia vida de un alma libre é interesante, por la
que pasan los goces y la secreta melancolia ilnminandola, y oscu-
reciéndola como esas nubes que ocultan ¢ desenbren los rayos del
sol, dibujando en las praderas manchas de somnbra y de luz,»

Adagio molto e mesto.— «Inmensa lamentacion sobre el dolor
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v la ruinas, lo llama un comentarista. La nota tragica aparece
aqui en una tragedia del alma, de un alma grande y extraordi-
naria que parece resumir en si los delores del munde. Nada hay
en &l que no sea lugubre y luctuoso. Sipor un momente, una
sensacion més dulee, como una promesa de consuelo, parece mi-
tigar el dolor, bien pronte la acompafian los sollozos, y se su-
merje de nuevo en el fitnebre ambiente del desconsuelo mayor.
En una sola obra vuelve Beethoven # abordar este cuadro de
desolacién y de ruina, en el adagio de la sonata en si bemol,
obra 108, gue con el de este cuartete y con el del primero de la
obra 18, en fa, constituyen tres ejemplos tipicos de lu distinta
manera de tratar un mismo pensamiento en las tres épocus ca-
racteristicas de so arte,

En vez de terminar el cuadro, la meledia se disuelve en una
divagacién del primer violin, .que sobre un trino conduce al
tiempo final.

Allegro.—Un humorismo gravemente gracioso acompaina al
tema ruso, base de este tiempo, engendrador, por la inversiom
libre de uno de sus fragmentes, del segundo tema. El propésito
psicolodgico, la intensa emocién de los tiempoes anteriores con-
viértense aqui en facil desenvoltura, en el encantador desentado
con que Beethoven juega con el tema ruso, hasta presentarin al
final, como mistica plegaria que busca el cielo.

Allegro

Ll violonehelo, ritmicamente acompafiado por los instru-
mentos centrales, comienza, sin preparacién, la exposicidn del
primer tema en ta, medio tuerte y dolee

que prosigue en piano el violin primero, llegando luego por un
crescendo al fortisimo. Un motivo episodico, hace aparecer en
seguida, sobre una doble pedal del violonchelo y la viola una
segunda parte del tema, en la misma tonalidad de fi, cantada
por los dos violines, dolce

reprodacida en seguida por los instrumentos inferiores a solo, ¥
prolongada en una derivacién tematica de la melodia inicial.
El violonchelo 4 solo, inicia un declamado en fortisimo
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sobre el que se desenvuelve brevemente el episodio que precede
al segundo tema. Este lo canta el primer violin, delce, en deo
mayor, sobre contrapuntes de los demés instrunmentos, comen-
zando ast

)

dolce  ~T_ i

El tema se desarrclla primero melédicamente, y luego en
una especie de fantasia, que, despuéds de intervenir en ella todo
el cuarteto, y de llegar al fortisimo, termina en piano, con res-
puestas en notas tenidas entre las regiones extremas del ecuar-
teto, En el periodo final de la parte expositiva suministra el ma-
terial temético la melodia inicial del primer tema, cantada,
dolce, por el violin primero.

La misma melodia cantada por el viclonchelo, inicia la parte
central. Sucesivamente van apoderindose de ella los otros ina-
trumentos hasta resolverse en un episodic donde alternan simé-
tricamente los & sole del violin primero con las intervenciones
de todo el cuarteto, y que termina con el didlogo que antes apa-
recid para terminar el segundo tema, en notas tenidas entre las
regiones extremas del cuarteto.

La melodia del tema inicial, sobre notas tenidas de los de-
mas instrumentos, da origen & una larga fantasia del primer
violin, en la que luego intervienen melddicamente los instru-
mentos inferiores con tfragmentos del tema principal. La conti-
nuacién de esa fantasia actia como contramotivo de un fugado,
cuyo motive propone el viclin segundo

Al final del fugado se funden en un nuevo episodio el frag-
mento inicial del primer tema y otro fragmento del segundo.
Preparado por otro fragmento del tema inicial, aparece ineapera
damente el primer terna cantado por el violonchelo, acompafiado
ent la misma forma de la exposicion. '

El plan de ésta, se reproduce, ampliado v modificado: la se-
gunda parte del primer tema aparece ahora en la bemol; el de-
clamado, en do mayor, cantado por ios dos instrumentos inferie-
res; el segundo en fa, lo inicia la viola, prosiguiendo en forma
analoga 4 la primitiva, y el periodo final aparece como antes,
dolce, cantado por el violin primero.

La coda se inicia con un formidable fu#ti en fortisimo, sobre
el tema principal, que sigue presentindose en nuevas utilizacio-
nes teméticas, brevemente interrumpide por un nwneve motivo.
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Allegretto vivace e sempre- scherzando. _

Entre la gran riqueza de motivos que aparecen en este tiempo
descuellan por su importancia el ritmo que sobre el si bemol
a.punta el viclonchelo 4 solo, ¥ el apunte melodlco cen que con-
tintaZel violin segundo

Seria demasiado largo seguir en su desenvolvimiento todo el
proceso de este tiempo. Predominande el motivo ritmice, vam
apareciendo diversos apuntes melodicos, siempre Lreves,: que se
mezclan y se reproducen en iormas dlstmta.:..

Una segunda parte en {b menor, iniciada con la frase

se desenvuelve mas melodicamente, cantada primero por el vio-
lin y Inego por el violonchelo.

El ritmo y los motivos de la pavte primera, vuelven & impe-
rar, revestides de mayor interés, en nuevas v méis interesantes
disposiciones, con extenso desarvolio, apareciendo de nuevo la
meicdia de ln segunda parte, en si_bemol menor, encomendada,
como antes, al violin pr imero ..y al violonchelo despuéa. -

La ]a.lga core €s mas bien un nuevo trabajo, amplmmente
desarrotlado, sobre los motivos que intervinieron en la primera
parte.

Adagio molto e mesto.

La melodia principal en fa menor la canta el violin primero,
softo wvoece, acompahado contra.puntlstwa.menbe por los demis
mst.l‘umenbos. -

Reproducida por el vielonchélo, y segnida de un breve coni-
plemento, continita el violonchelo cantando el principio del se-
gundo tema en do menor

gue recogido por el violin se desarrolla largamente.
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El mismo segundo tema, en la bemol iniciado también por el
violonchelo, prepara un nouevo y breve episodio, que da entvada,
en el mismo instrumento.4 la melodia principal, libremente des-
arrollada. )

Tna nueva melodia en re bemnl, que canta el violin primero
pinnisimo, molfo cantabie

¥ gue se desenvuelve con alguna extensidon, da entrada en el
mismo violin & la melodia inicial en fa menor, mas variada y
adornada.

No se reproduce nuevamente, como en la primera parte sine
que va seguida del segundo tema en fa menor, envuelto en un
mayor interés y desarroliado en la misma forma de origen.

E1 segundo violin, deblado 4 poco por el primere, inicia por
1ltima ves la melodia prineipal, cuyo final se diluye en una fun-
tasia del violin, gne, al descansar en un trino, da entrada al

TEMA RUSO.—Allegro.

Sobre el trino del violin primero, expone el vicloneclielo el
tema ruso, sempre piano, en ia.

Reproduocido por el violin primero ¢ iniciado nuevamente por
la viola, se disuelve en un episodio de alguna extensién, que
conduce al segundo tema en do mayor, cantado por el violin se-
gundo, dolce, sobre una pedal superior del primero é interven-
ciones ritmicas de los otros instrnmentos

Lo reproduce el violin primero en do menor, y tras una indi-
cacidn del prineipio del tema ruso, aparece un nuevo motivo rit-
mico, bastante desarrollado, que va segnido de unas escalas en
fortisimo por todo el cuarteto, disminunyendo luego la sonoridad
y quedando solo el primer violin sosteniendo el trino con que
comenzd el tiempo.

Al prinecipio del desarrollo impern el tema ruso, unido 4 otros
elementos menos importantes, y tratado en trabajo tematico.
Después doming el motivo ritmico que antes aparecis al final de
la exposicién y que mas desarrollado ahora, vuslve & hacer apa-
recer, despuéds de un nuevo episodio, el tema inicial,
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En pianlsimo lo expone el violin primero, signiendo el plan
de la exposicién, algo alterado. El segundo tema lo canta el vio-
lonehelo en fa mayor, ¥ 4 Ia terminacién del motive ritmico,
iniciase la coda.

Se basa principalmente en el tema ruse, que después de pre-
sentarse como fundamento de un nuevo desarrolle, recobra su
forma primitiva en un Adagic wma non troppo, cantado, como
una plegaria, en la region mas aguda del violin, para terminar
con los pocos compases en presto, que ponen fin al tiempo.

e
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Vill Cuarteto en m/ menor

De naturaleza distinta, casi opuesta 4 la del anterior en fa,
es este en mi menor. En el primer cuarteto de la obra h9 todo es
grandioso, Lherdico, lleno de majestad solemne: hasta sius propor-
ciones ¥ su arquisectura acnsan el proposito de elevarse &4 regio-
nes altas; aqul predominan setimientos mas intimos, mas reca-
tados, envueltos por lo general en un tono de misterio y de apa-
cible tranguilidad.

I3l tema ruso que figura en la parte alternativa del «llegretto,
pertenece i lu coleccion de Tvan Pratsch, ya citada en el cnarteto
anferior, ¥, como el utilizado alli, esti anotado por Beethoven
en su cuaderno de composicidn, en el tono de la mayor. Sin te-
ner todo el contacto que el motivo vuso tiene en el cnarteto en
ta con el principio del tema del primer tiempe, no deja de ofre-
cer alguna semejanza el tema ruso aqui utilizado, cou el motive
inicial del primer «llegro.

Allegra.—A la amplitud melodica del primer tiempo del enar-
telo en fa, se opone una melodia fragmentaria, indecisa. Todo en
este tiempo es franquile y misterioso, intimamentie humano,
fuera de la idealidad épica que carncterizaba al «llegro anterior,
Tn su forma hay una simetria y una severidad encantadoras que
constifuyen el ndecuado marco de las placidas y tranquilas ideas
gue en &l se desarvollan.

Molto adagio. —Para Helm es una inmersidn en las mas subli-
mes é idealistas representaciones, un himno profundamente re-
ligioso y ardientemente humano ¢on la gran riqueza de sus ideas
que en vez de terminar cuadradamente, se van soldando y unien-
do en la meledia infinita tan caracteristica del segundo pericdo
beethoveniano como transicién de lo antigus forma al arte de
Wagner. Holz y (zerny refieren que este adagio lo inspird 4
Beethoven la contemplacién de una neche estrellada en los soli-
tarios campos del Baat (cerca de Baden) v annque Nottebelim
doda si esa inspiracién pedria ser aplicada con ignal fundamento
al adagio del anterior cuarteto, es lo cierto que no parece del
todo inverosimil, ante el migico mundo 4 que mnos transporta
con sus <jugosas melodias, cilidos acordes y disposicién peculiar
de su instrumentacién». En la melodia ¥ en la manera de dispo-
ner sus dos primeros periodos, parece verse aqui una anticipa-
cidn de la canzona del cuarteto en la menor, con todo el abisme
que media entre el arte de esta época y el de las obras finales,
Luego, la melodia infinita recobra sus fueros, prosiguiendo unas
veces entre armoniosos y roménticos acentos, y otras entre mas
apasionados y fogosoes apuntes.

Allegretto.—Campen en él, segiin Helm, noble sentimentali-
dad, un espiritu ecogquetamente caballeresco». Su melodia y sa
ritmo son més bien un presentimiento de las mazurkas de Cho-
pin, que una derivacién del alegre espiritu de Haydn 6 del hu-
mor chispeante de la primern épocn de Beethoven. Iin la pavte
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alternativa-——mayor—aparece el tema ruso, tratado en forma
fogada, como eco de una melodia de caza. La fuga noe se desarro-
lla: se expone, completa, por tres veces, cada vez con humoris-
mo y alegria mayor, atropellindose jovialmente, en la Gltima los
enatro instrumentos en canon, y adquiriendo -en seguida una
tinta mas severa, para enlazar con la roméntica melodia de la
primera parte. Como en los scherzi de la cuarta y séptima sinfo-
nia y de los cuartetos 10 y 11, Beethoven hace aqui reproducir
el trio nuevamente, seguido por tercera vez de la primera parte,
FINALE.—Allegro.—Segun apnnta Helm, ¢l humorismo que ha
aparecido veladamente en el primero y tercer tiempo, se presen-
ta aqui con franqueza mayor, festejando su propio triunfo. En
forma de rondd, en cardcter de marcha, con su tema ecaracteris-
tico en do mayor que sclo modula 4 mi menor (tonalidad del
tiempo) en las cadencias, Huye siempre juvenil y lleno de vida,
con las abundantes repeticiones de su tema prineipal, con el hn
"moristico disefio que vaga de un instrumento 4 otro eomo pre-
paracion de Jas nuevas exposiciones del tema, con los graciosos
v felices desarvollos del mismo, con la larga y amplia perora-
¢ion, en la qee por vez primera se exhibe el tema en fortisimo,
seguido del piii presto, donde, por fin, impera la tonalidad de mi
menor.

Allegro.

Dos acordes estableciendo la tonalidad de mi menor, y un
breve silencio, preceden 4 la presentacion del primer tema. ex-
pussto por el violin primere, pianisimo, con laintervencién de
los demés instrumentos

En su formacién intervienen distintos motivos tratados con-
trapuntisticamente, el 1ltimo de los cuales, se reproduce des-
pués de un silenciv, en el violin segundo, enlazdndose con el
episodio de transicion. Este episodio, de muy breves proporcio-
nes, siempre fuerte, disminnye la sonoridad para presentar sobre
un trino medido de la viola, el segundo tema en sol mayor, dia-
logado al principio entre el violonchelo y el primer violin

y proseguido después melddicamente, con la intervencién del
violin segundo, agregandosele al final un caracteristico comple-
mento ritmico,

Al ultimo periodo de la exposicion lo caracterizan dos breves
periodos, el primero en crescendo sobre notas sincopadas, de to-
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dos los instrumentos, y el segundo, fuerte, en arpegios descen-
dentes del primer violix ¥ la vicla sobre un trémolo de los otros.
La parte central utiliza al principio los acordes de preparacion
y el motive inicial, algo desarrollado, Varios episodios se suce-
den en esta parte, que utiliza principalmentse algunos de los mo-
tivos que se sucedieron en la formacién del primer tema, unidos
4 otros menos importantes. :

Tras un unisono de los cuatro instrnmentos en fortisimo, re-
aparece el tema principal, algo modificado al principio, muy al-
terado después, seguido del episodio de transicién, del segundo
tema en mi mayor y de los dos pasajes en sincopas y arpegios
que terminaron la parte expositiva.

Ll final se prolonga en una larga coda, sucediéndose en ella
como material tematico los acordes de preparacion, el primer
compas del primer tema, un episodio andlogo & otro que figurd
en la parte ceniral, y terminando sobre una derivacion de un
fragmento del tema principal en piano. ’

Molto adagio.

Va acompaiado de la indiencion Si érutte questo pezzo con
molto di sentimento.

El cuarteto, en realizacion severa & cuatro partes, en la tona-
lidad de mi mayor, expone el tema principal, cantando el primer
violin la melodia

que prosigue el violin seguudo sobre un dibujo ritmico del vio-
lin primera. La segunda parte la ivicia el violin seguundo, sobre
un nuevo ritmo del primero, pasando después 4 éste la melodia,
y prolongindose en un hreve enlace para el segundo tema.

Lo cantan en terceras el violonchelo y la viola, en si mayor,
sobre una fautasia del primer violin, piano,

z]__'

prosiguiéndolo los instrumentos superiores, prolongandose lar-
gamente sobre una fantasia en tresillos (sempre pianoc ¢ dolce)
cn la que intervienen tedos los instrumentos, aunque preponde-
rando el primer viclin, y terminando en una codeffa sobre el
motive dialogado por los dos violines

que continda apareciendo tras una breve interrupeidn,
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El corto desarrollo lo inicia el violonchelo sobre el principio
de la melodia principal en una progresion acompafiada por tresi-
llos de los instrumentos supevioves, que al Hlegar dsl piano al for-
tisimo, prosigue con libertad mayor, apareciendo al final un
breve fragmento del segundo tema. '

La melodia principal la repreduce el primer violin algo abre-
viada, realzdndola el mayor interés con gque estdn tratados los
instrumentos centrales y sucediéndose en sn acompahamiento
los dos motivos ritmicos que aparecieron en la parte expositiva,
y que ahora indica el viclonchelo; el segundo tema, en mi ma-
yor, sigue todo su anterior proceso, terminando en la codetta que
antes lo siguid; y al iniciarse la coda, todo el cnarteto, fortisimo,
atuca la melodia principal, derivada después en la codetta del
segundo tema, que A su vez se diluye en una escala, que al lle-
gar 4 la regidn grave, delermina el tinal.

Allegretto.

El violin primero, ritmicamente acompaiiado por los demds
instruomentos, inicia el tema principal en mi nenor, pianisimo

Las dos repeticiones de la primera parte, se desarrollan sobre
el mismo motivo ritmico, que en formas distintas va pasando
por los cnatro instrumentos,

La parte central—mueggiore—presenta el tema ruso en la
viola, sobre un contramotivoe del violin segundo,

P v crese. S ¥ —r

en un fugado & cuatro partes. Al terminar la exposicién de la
fuga, vuelve & iniciarse de nuevo, sobre un contramotivo distin-
to, y al terminar esta segunda presentacidy, una tercera en ca-
non y estrechos, fovtisimo, conduce al final de esta parte en la
que el tema ruso se produce mas nelddicamente, para enlazar
con el da eapo.

El final del mayor lleva la indicacion de capo i minore ma
senza replica ed allora ancora una volta il trio, ¢ dope di nuovo
da capo il minore senza replicia.

FINALE —Presto.

Sobre el ritino de marcha que sestienen los instrumentos in-
feriores, canta el priwer vielin, piano, el tema principal, que co-
menzando en do, termina en mi menor
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Cuatre exposiciones de esta melodia se suceden, precedidas
las dos ltimas de un breve intermedio de cuatro compases, y
prolougindose la finul en un largo episodio, siempre fuerte, que
por un diminuendo preseuta el segundo tema en si menor, can-
tado por el primer violin, sobre un acompafiamiento ritmieo de
los demés instrumentos.

Proseguido por la viola y el violonchelo, ¥ luego por el pri-
mer violin, va seguido de un episodio de enlace donde un breve
apunte pasa de un instrumento & otro, hasta determinar por un
erescendo la entrada del tema prineipal, que se reproduce como
én su anterior exposicion,

"En la parte central se suceden diversos motives: primero el
que sobre escalas del violin, siempre fortisime, presentan la
viola y el violonchelo

b
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continudndelo en tormas distintas; después, una breve fantasia
del primer violin, pianisimo, scbre el tema prineipal; luego un
episodio que inicia el vielonchelo con el motivo

¥ que después de desarrollarse, se transforma en un nuevo episo-
dio cuyo final conduce 4 la reproduccibn.

‘Esta se inicia con el segundo fema en mi menor cantado por
el primer violin, considerablemente .ampliado, que enlaza con el
terna prinecipal por el mismo episodio que entre ambes se produjo
en la exposicién.

Il tema prineipal esth reducido ahora & dos exposiciones de
‘su melodia, prolongada la segunda en un largo desarrcllo tema-
tico, en el que signen sucediéndose los episodios, hasta llegar
por un large crescendo 4 una iltima presentacion del primer
tema, fortisimo.

Su final se prolonga todavia en el piu presto, siempre fortisi-
mo, que pene fn 4 la obra.

4
¥

"




IX cuarteto; en do

Iin Alemania y en Ausfria suelen designar este cuarteto con
el sobrenombre de Helden-Quartett, «cuarteto del héroe», asignan-
dole en la obra de camara un puesto analogo al que la herdica
ocupa entre las sinfonias. Otros comparan su elocuencia con la
del final de la quinta sinfonia, y Marx lo tiene por una de las mis
fieles representaciones del espiritn de su creador, cuando en la
noche de sn soledad escrutaba los abismos de la existencia, ir-
guniéndose después con toda la vivilidad de su alma gigantesca.

Estas observaciones y comentarios sélo pnaden tener una cier-
ta justificacion aplicados al primer tiempo y aplicarse completa-
mente 4 la fuga final, nunca & los tiempos centrales influidos por
otra clase de sentimientos.

De cualquier maners este cuarteto no tiene menos personali-
dad que los dos anteriores. Si el primero en fa, descuella por la
majestad de su traza, por las regiones de elevacién espiritual en
que se mueve; si el segundo se presenta envuelto en st tinta mis-
teriosa € intima, este tercero, con el hevdico presentimiento de
su comienzo, con las fogosidades que arrastran, con la grandiosi-
dad, con el lmpetu arrebatador de su final, es digno compafiero
de los otros dos, aun reconociende en él una menor homogenei-
dad de estructura, que en nada empafa la individual belleza de
cada una de sus partes. :

INTRODUZIONE: Anaante con monto.—Allegro vivace.—Las pala-
bras de Marx antes copiadas, parecen tener aplicacion especial &
la introduceién de este primer tiempo. En ella parece verse 4
Besthoven sumide en una de sus hondas meditaciones, aislado
del mundo, concentrado en la intimidad de su espiritu, por el que
sblo vaga el gérmen de una idea. Un momento de reselucidon, més
bien de accién, sin objetivo determinado, comienza 4 animarle,
hasta explotar al fin ¢n la ritmica y valiente melodia que domina
¢ infunde su alma al alegro. Tras ella todo es animacion y verbo-
sidad. Todo el tiempo esth tratade sinfénicamente, con hamoris-
mo legitimamente beethoveniano, sin utilizar en el amplio des-
arrollo mas que esa especie de fantasia que precedio 4 la presen-
tacidn y algin otro motive secundario; sin peroracion de grandes
vaelos, sin mas que una caprichosa sonrisa que actiia 4 modo de
final.

Andantie con moto, quasi allegreto,— «Suena en su lentitud, dice
Marx, no como un dolor presente, sino como el lamento ds un
recuerdo, que 1o se sabe de dénde viene para conmover y estre-
mecer nuestros corazones.» Toda la primera parte con su delicio-
sa coda, parece por su dulzura, por su encanto halagador, un pre-
sentimiento de las romanzas sin palabras de Mendelssohn, quien
no habia nacido aiin ecwando esta obra fué estrenada. Después,
Beethoven se sumeije en tristezas nés hondas, pasajeramente
iluminadas por algiin rayo de lux de mendelssoliniano caricter.
Bus recuerdos parecen divagar en un mundo de tristezas, hasta
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que la melodia primitiva con los caracteristicos pizzicati del vio-
lonchelo viene & intervenir con su encantadora dulzura, extin-
guiéndose al final sobre los vaporosos pizzicefi de los cnatro ins-
trumentos.

MENUETO: Grazieso.—TUn comentariata apunta la indicacion de
que no aparecen en &l la alegria ni el heroismo «para no profanar
la dolorosa impresion del andante»; otro cree ver aproximarse y
retirarse dos parejas, parodiande los minués de antano. Is un
tiempo tranguilo, gracioso, amable, cuyo trio forma vivo con-
traste con la parte principal, que al terminar la segunda repeti-
cion se diluye en la encantadora coda sobre la que ataca ls viela
el tema de la fuga., La vazbn de su cavdcter, y de su colocacion en
este puesto, mas bien que en razones psicoldgicas, debe encon-
traise en el contraste brusco, en la sacudida gue produce la fuga
final tras un tiempo de ambiente tan delicado y placido, no del
todo extrafio al dulce sentimiento del andante.

Atlegro molte.—Es titanico, formidable, lleno, segin la acer-
tada frase de Helm, de entusiasmo tempestuose, electrizador, ge-
nial, donde 1a grandeza de la concepeidn apenas si puede ence-
rrarse en la sonoridad del cuurieto, eserito, al parecer, de un
aliento solo, que inicamente puede apreciarse en toda s gran-
deza ejecutado por cuatro virtuoeses que sepan comunicarie todo
el ardoroso fuego y toda Ia intensa vida sonora que palpita en el
pensamiento de Beethoven. Es imposible dar una idea de la ar-
dotese pasibn, de la impetuosidad maravillosa con que se desplo-
ma esta catarata de sonidos. Ante la elocuencia arrebatadora de
esta fuga no es posible pensar en las curiosidades de su forma
(primer tiempo de sonata con una fuga como primer tema), en la
dispesicion de sus episcdios, en nada gqne no sea dejarse snbyugar
por el vibrante arrebato de esta creacion, digna de figurar al lado
de las mas geniales de Beethoven.

INTRODUZIONE: Andante con moto.—Allegro vivace

La lenta introduceion, en notas tenidas, siempre pianisimo,
enu la que s6lo se destaca un breve apunte, precede 4 ia entrada
del allegro wivace, donde el primer violin & solo, comienza ejecu-
tando una tantasia en do mayor,

que proseguida, conduce por un crescenrdo al primer tema en la
misma tonalidad, cantado en fuerte por los tres instrumentos su-
periores, sobre una pedal vitmica del violonchelo.
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8u exposicién va seguida de una segunda parte, & manera de
complemento, que iniciada por el vielin segundo y proseguida
por el primero, eonduce al episodio de transicién iniciado por el
primer vielin, con el motivo, .

Este episodio contintia su proceso hasta hacer aparecer el se-
gundo tema dialogado entre los cuatro instrumentos, en sol
mayor, fuerte, tema gue comienza

¥ que prosigue su desarrollo casi siempre en una animada figura-
cién. Un nuevo motivo mny hreve, gue expuesto por el violon-
chelo reproducen sucesivamente la vicla y el primer violin,
inaugura el periodo final de esta primera parte, ‘

EI desarrollo utiliza al principio la fantasia con gque inicib el
allegro el primer violin, diluida ahora en un episodio, que ter-
mina utilizande el complemento del primer tema en fa mayor, y
luego el principio del periodo de transicion. Libremeunte conti-
nuado éste, lo sigue un episodio (fortisimoe primers, pianc des-
pués) en contestaciones entre los dos instrumentos inferiores de
una parte ¥ los dos superiores de otra, terminado en una nuoeva
fantasia del primer violin que prepara el advenimiento del tema
principal.

Expuesto como en su forma primera, mds adornado & veces, y
sin el complemento que antes lo siguid, va seguido del episodio
de transito, modificado y alargado, y del segundo tema en do ma-
yor. El periodo final de la parte expositiva se prolonga en la coda,
que termina apresurando el tiempo y que concluye en fortisimo.

Andante con moto quasi allegreto.

El tema prinecipal consta de dos partes, marcadas ambas con
el signo de repeticién. La primera, en la menor, se inicia can-
tando el primer violin, al que luego se agregan 1os instrumentos
centrales, sobre un pizziento del violonchelo, 1a melodia

A la terminacién de la segunda parte, y sobre el pizzicato del
violoncheln, canta el primer violin, apoyando su ritmo los ins-
trumentos centrales, un breve complemento del tema



continuando en un episodio ne muy extensc, que da entrada al
segundo tema.
Lo expone el violin, en do mayor, dalce

prosiguiéndolo la viecla y termindndolo el violin primero.

El desarvollo se prelonga extensamente, en el caricter del
tema principal, siempre en sentide melddico y en: forma de did-
logo entre diversos instrumentos. La aparicidn del segundo tema
en la mayor, do origen & nuevos episodios sobre el mismo, re-
sueltos al fin en wn pizzicato del vielonchelo, que sobre notas te-
nidas de los otros instrumentos desciende hasta la regién mas
grave de su diapason, preparando la reproduceién del tema prin-
cipal.

Liste se presenta ahora revestide de mayor interés contrapun-
tistico con sus dos partes, que en vez de repetirse aparscen nue-
vamente escritas en forma diferente. Va, como antes, seguido de
su complemento ¥ de un episodio, pero en vexs de condneir al se-
gundo temna, presenta de nnevo el complemento melddico del
tema principal, terminando con un final del violonchelo, pizzica-
{6, sobre notas tenidas de los demdbs instrumentos.

Menuetto.—Grazioso.

Ll primer vielin canta en do mayor, piano, acomnpaiado por
los demas instrumentos, la melodia

que en vez de repetirse, es cantada nuevamente por el mismo
instramento una octava mas grave. ,

La segunda repeticion se desenvuelve como desarrcllo libve
de la idea primera.

El trio, eri fa mayor, lo comienza cantando el violin primero,
fuerte, completardo la viola la melodia

Sus dos repeticiones se basan en la melodia anterior, 4 la que
se agregan algunces nuevos elementos.
Repetida Ly parte primera en la forma acostumbrada, en vex
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de terminar con la segunda repeticién, la sigue nna coda en la
que el tema principal va diluyéndose hasta espirar en un calde-
rén, sobre el que ataca la viela el tema de la fuga.

Allegro molto.

La viola expone el largo motivo de la fuga, piano, en do ma-
yor, que comienza asi

Sucesivamente van entrando el violin segundo, el violonchelo
¥ el primer violin, reforzando cada vex mas ia sonoridad, hasta
que ésta disminuye en un solo del violin primero, para presentar,
piano, un nuevo motivo en sol mayor, repartido entre los cuatro

instrumentos
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que continta desarrollandose para hacer aparecer de nuevo el imo-
tivo principal, come base de un extenso episadio.

A partir de este punto los episodios sobre el tema prineipal
se suceden constantemente, destacando por su importancia el que
iniein el violin primero en una progresién ascendente y descen-
dente sobre las tres primeras notas del tema, progresién que van
reproduciendo sucesivamente los otros tres instrumentos, y que
todavia va seguida de episodias nuevos.

Llegada la sonoridad al fortisimo, la viola ataca de nuevo el
tema de la fuga sobre el contramotivo que indica el primer violin

" ¥
T T
T T
T

i

o

g

n I
P =

LT
continuando unidos ambos elementos y prosiguiendo en forma
andloga 4 la del principio.

El nuevo motivo que aparecié antes en sol mayor, se presenta
ahora en do, y al terminar, prosigue el desarrcllo de la fuga,
primero sobre trinos, después, al iniciavse la percracidn, sobre
nuevas variantes del episodio construido con las tres primeras
notas del tema, secundadas 4 veces H)or sencillag intervenciones
melodicas del vielin segundo, hasta llegar, en el final, 4 la sono-
ridad maxima del cuarteto.

—— . —



QObra 74.

X Cuarteto en mi/ bemo!

Quatuor pour deux Viclons, Viola et Violoncelle,
composé et dedié¢ & Son Altessc le Prince reg-
nant de Lobkowitz, Duc de Raudnitz, par L. van
Becthoven. Proprieté des Editeurs. Oenvre 74,
a Leipsig chez Breitkopi & Hértel.

En los dos afios que transcurren desde 1807, afio de la termi-
nacion de los tres cuartetos dedicados al conde de Resumoifsky,
hasta 1809, en que aparece la composicién del en mi bemeol, pu-
blicado en DNiciembre de 1810, la literatura beethoveniana se en-
riguece con la sinfonia pastoral, tres conciertos, dos para piano
¥y uno para violin y orquesta, la obertura de Coriolan, dos trios
{obra 70 y otras obras de menor impertaneia.

Algin comentarista sefiala la preferencia que acusan las com-
posiciones de esta ¢poca de Beethoven por el tono de mi bemol: el
quinto concierto de piano, este cuarteto, uno de los trios de la obra
0, 1a sonata Les Adieux, estdn escritos en la misma tonalidad.

Pertenece este cuarteto al periodo menos activo de la vida de
Beethoven, al afic en que las tropas francesas entraron en Viena.
E] ruido de'los caiiones afectaba 4 Beethoven de tal modo, que
en mas de una ocasidm, buscd refugio en el sdtano de la casa de
sn hermano, para mo oirlos. Los acoutecimientos politicos, la
intrangnilidad reinante se tradnjeron en una menor produceién,
en una crisis de su direceidn artistica, que ha hecho que muchos
de sus bidgratos, miran este cuarteto como enricsidad del més
alto interés, desde el punto de vista bibliografico.

La razén de la dedicatoria al principe Lolbkowitz, & quien
estdn dedicados los seis primeros cuartetos, debe encontrarse en
la proteceién especial de que fué ohjeto Beethoven en esta época,
por parte de algunos nobles austriacos. Se hallaba muy eseaso de
recursos, cuande Jerénimo Bonaparte, entonces rey de Westfalia
le ofrecio el puesto de maestro de capilla en Casgel con un aneldo
de 600 ducados (7.500 pesetas), y 15} mis para gastos de viaje é
instalacidn. Esta oferfa aungne parece haber sido hecha 4 fines
de 1808, no influyé en el &nimo del compositor hasta algunos
meses después. La alarma que cundidé en Viena entre los aficio-
nados 4 la misica fué extracrdinaria: su resultado inmediato, el
comprometerse los Principes de Lobkowitz y ds Kinsky y el
Archidugue Rodolio & pasarle una pension de 4.000 florines anua-
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les, hasta tanto que se le pudiers consegunir un puesto oficial de
maestre de capilla en la corte vienesa. El agradecimniento de
Beethoven & sus protectores se tradujo en la dedicatoria de tres
obras sucesivas, la 73 {coneierto de pianc en mi bemeol) al Arehi-
dngque Rodolo, la 74 (este cuarteto) al Principe Lobkowitz, y 1a 75
(seis lieder) & la. Princesa Kinsky.

Sefialan los comentaristas en esbe cuartebo jun dualismo alta-
mente significative: el contraste entre una ternura idealista, de-
licada y sentimental, y el sentimiento de fresco realismo que tan
poderosamente se eleva y desarrolla. Hasta la disposicién gene-
ral de la obra, con sns miiltiples sentidos y contrastes, acusa una
interesante novedad. Cada tiempo pavece influido por un senti-
miente distinto: & la enigmatica interrogante de la introduneeion,
responde el frasco ambiente del primer tiempo, con el humoris-
tico empleo de los pizzicati que han dado & este cuarteto el nom-
bre de cuaiteto de las arpas; al noble sentimentalisino del ada-
gio, el formidable y pavoroso espiritu del presto siguiente; coro-
nando la obra un alegreto con variaciones, cunyo tema tan dulce
¥ apacible, arroja una nota de delicada poesia.

s curieso el juicio de este cuarteto, formulado al tiempo de
su aparicion por el Allgemeine musicrdische Zeitung de Leipzig.
«M#as grave que alegre, més profundo y lleno de arte que agra-
dable ¥ gustoso. No es de desear que la misica instrumental con-
tinde por estos caminos. El cuarteto no tiene por misién cele-
brar la muerte, pintar sentimientos de desesperacién, sino ele-
var el alma por un juego imaginativo, dulce y bienhechor. El
adagio... jsombrio nocturno!-

Poco adagio.—Allegro.—Una figura melodica, como interroga-
cidn enigmatica salida del alma, intimamente expresiva, inicia
la introduccion, En ella, con mas amplitud, con mas importan-
cia melédica, parece reproduocirse el pensamiento que informo Ia
introducciéon del antertor cuarteto en do (obra 5%, num, 3). La
duda se resuelve al fin en las tres notas del acorde de mi bemol,
expuestas en arpegio ascendente, que después de una frase meld-
dica tierna y dulce, van mariposeando graciosamente de unos
instrumentos 4 otros en el caracteristico pizzicafe, siempre sos-
tenido por el constante ritmo de otros instrumentos. La energia
tranquila del segundo tema, la harmoniesa suavidad de su seguu-
da parte, son notas nuevas que anmentan el interés de la exposi-
cion. La fuerza y energia que & poco se introdncen en el espiritu
del desarroilo, van apagindose lentamente hasta expivar en el
idealismo de las arpas. Una larga coda termina el tiempo, como
parte nueva que se introdnce en el plan, més bien como un nuevo
desarrolle, en el que el motivo de las arpas domina por completo.

Adagio ma non troppe —La melodia mnfinita de libre vuelo, de
noble y doloroso sentimentalismo, se desatrolla en este tiempo,
como una romanza sin palabras, casi siempre encomendado su
canto al primer violin. Por tres veces interviene la melodia, des-
cendiendo de regidn en cada una de ellas, ¥ enviqueciéndose en
cada nueva entrada con mayor complicacion de adornos: sus dos
intermedios son dos cantes nnevos, intimamente delorese el pri-
mero como un lamento, comoe un quejido; mas noble y sereno el
segundo, acompafiado por sorda agitacion. Al reapavecer el pri-
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mero de estos intermedios como final, purece presentarse la tris-
teza misma, segin la frase de un comentarista.

Presto.—-El impetu del presto, sn fatidico fatalisino, parecen
una continunacién & una renovacion del primer tiempo de la quin-
ta sinfonia. No es s0lo ]a semejanza del tema: su espiritu, su elo-
cuencia, el tempestuoso torbellino que lo impulsa, hablan el
mismo lenguuje que alli, siempre amenazador y pesimista, Como
parte alternativa introduce aqui Beethoven una torma y un ca-
racter muy significativos, completamente nrevos en sn 1ndsica,
segin el dicho de Marx, Al torbellino de su tema se une pronto
un inesperado canfus firmus, formando, no un contraste. sino un
aspecto nuevo, del sentimiento inspirador de ia parte principal,
que, como alli, arcastra con la fuerza poderosa de su interés.
Nada mas lejos de] minué clasico ¢ de los scherzi anteriores, El
Beethoven de la novena sinfonia y de los ultimos cuartetos, apa-
rece aqui, ensanchando prodigiosamente el molde clésico,

Después de repetiv el trio v de hacer oir por tercera vez la
primera parte, todavia prosigue ésta en una prolongacidn miste-
riosa, sobre cuyo final, sin interrupeion, comienza el Allegretio.

Allegretto con Variazioni.-—El tema, de dulzora y sencillez en-
cantadoras, aparece notado en otra forma, entre los apuntes para
la obra 59, con letra de un lied de Matthisson, titulado « Waunsels.
Su eardcter placido, snavemente melancdlico, aparece desarro-
llado en las seis primeras variaciones en la manera clisica, pere
con un espiritu significativamente beethoveniane. Alternando
la fuerza y el vigor de las variaciones impares con el recatoy
sensibilidad de las pares, como si sucesivamente las inspirvaran
un espiritn varonil y.un espiritu femenino de exguisita delica-
deza, termina, después de indicar otros sentimientos de varia-
cidn, en la loca carrera de una alegria desentrenada.

Poco adagio.—Allegro.

En la introduccion—poco adeyio—de algunas proporsiones,
comienza cantando el primer violin, soffo voce, sobre la harmo-
nia de los demas, destacando el motivo interrogacion

Una nueva irase, espressico, iniciada por el violiu primero, in-
terviene con importancia melddica en el curso de esta introdve-
cidn, que se enlaga con el Alleyre por nna lenta escala cromatica
en valores ritmicos, sobre el motivo interrogacidn repetido por
el viotonchelo.

El Atlegro comienza en fuerte, dividido el tema principal, en
mi bemol, entre los dos violines
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Al terminar de reproducir la viela la tltima frase inserta, los
dos instrumentos inferiores sobre el ritmo mantenido por los dos
violines, ejecutan el pizzicate que ha dado su nombre & este
cuarteto

invirtiéndose Irnego la disposicién de los instrumentos.

Un breve periodo de enlace, presenta ¢l segundo tema en si
bemeol iniciado por la vicla, 4 la que siguen en imitaciones los
demas instrumentos,

prosigaiendo después melédicamente el violin primere, acompa-
findo por fragmentos de las escalas con que se inicid este segundo
tema. Xl wltimo periodo de la parte expositiva se forma por la
sncesion de varios motivos hreves, muy meladico el ultimo.

La parte central comienza utilizando el primer tema como
base del desarrollo, continwando Tuego con un motive ritmico,
sobre un trémolo de los instrnmentos centrales, que se resuelve
en un importante episodio, piano, repitiendo el violin y el vio-
lonchelo la misma nota en cuatro octavas, en el mismo ritme, y
sobre el frémolo del segundo violin y la viola. El pizzicato de las
arpas, considerablemente ampliado vy medificado vuelve & intro-
ducir el tema principal como prineipio de la reproducecién.

Algo modificada la disposic¢ion de los instrumentos en la ex
posicion de la primera parte del primer tema, y ampliado el piz-
zicato que lo termind, sigue el periodo de transicién y el segun-
do tema, ahora en mi bemoel, Al final de la parte expositiva se
agrega una larga coda, que utiliza primero un fragmento del
tema principal, laego el pizzicato, con el que van mezclandose
apuntes melddicos, después el motivo final de la parte expositi-
va, terminando con una nueva interveucion del pézzicaio, en
acordes ascendentes y descendentes,

Adagio ma non troppo.

Un compds de preparacién precede al tema principal cantado
por el primer viclin en la bemol, en la regién aguda, mientras
los demds instrumentos acompafian contrapuntisticamente 4
MEZAT VOCE.
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‘Expuesta la melodia, siemproe candabile, va sepuida de una
nueva idea en la bemol menor, ignalmente cantada por el violin,
sobre un acompanamiento de mayor sencilles

Su final, seguido de un breve comentario, y de una corfa ca-
dencia en el violin primero, se une al tema principal, cantado
por este mismo instrumento, en la vegién media, revestido de
mayores adornos en la linea melddica y cambiando su primer
acompafiamiento por une arpegiado.

Tutegramente expuesta, siguela ahora el tema de la parte cen-
tral, en re hemol, 1nuy meiédice y cantable, acompanande al vio-
lin primero los dos instrumentos iuferiores

y cantando después la melodia ¢l violonchelo, acompaniado por

os instrumentos centrales ¥ por un expresivo contrapunte del
primer violin,

Tn breve enlace hace aparecer por tercera vez la melodla
principal con un acompaiiawmniento distinto, mas pintoresco, en la
region grave del violin primero, elevandese luego 4 la regidn
central y aparecieudo alil envuelta en arabescos y adornos.

La melodia que formod la segunda parte del tema principal
vuelve 4 iniciarse eu la mismna tonalidad de la bemol menor,
prosiguiendoe libremente en la coda que termina en pianisimo,
worendo .

Presto.

Sobre el agitado movimiento de los instrunentos centrales, y
el ritmo gue en el bajo marca el violonchelo, expone el vielin el
tema de la primerva parte, leggiermente

La primera repeticidén es muy hreve. .

La segunda se desarrclla extensamente sobre el ritmo y los
elementos expuestos, 4 los que se agregan alganes apuntes meld-
dicos, brevemente desarrollados, terminande en pianisimo con
el ritmo inicial, sobre una pedal del violonchelo,

La parte alternativa leva las indicaciones de piu presto, quasi
prestisimo v 8 ha d dmmaginar 1o battwla de g, Ta comienza
el violonchelo 4 solo, fortisimo, en do mayor



¥y prosiguiendo siempre, sin repeticiones, mestrando la unidn de
ambos elementos.

A la primera parte, nuevamente escrita, sigue una nueva re-
produccion de la parte alternativa, volviendo & hacer oir de nue-
vo la parte inicial seguida de una coda, que al terminar en pia-
nisime, sirve de enlace pava el tiempo siguiente,

Aliegretio con VYariazioni.

El tema, en mi bemol, lo expone el violin primero sobre un
sencillo acompafiamiento de los demas, y consta de las dos partes
acostumbradas

Tas variaciones se siceden en el orden siguiente; )

Primera. —Sempre forte ¢ staccato.—Interviniendo los cuatro
instrumentos en arpegios ascendentes y descendentes,

Segunda.—Sempre dolee ¢ piano. - Cantada por la viola en
una figuracién de tresillos de corchea, sobre notas tenidas de los
otros instromentos. :

Tercera.— Forte, —Sobre un dibujo en semicercheas del violin
gegundo y del violonchelo, la viola ¥ el primer violin, varian el
tema & contratiempo.

Cuarta,—~Sempre piano ¢ dolee.—E] primer violin simplifica
la. forma original del tema, sobre el sencillo acompafiamiento de
los demés. :

Quinta.—Sempre forte—Los tres instrumentos inferioves va-
rian el tema en un ritmo caracteristico, mientras el violin acorm-
paiia en arpegios.

Sexta.— Un poeo pin vivace.—En pianisimo, sobre una pedal
del violonchelo en tresillos de corchea, varian les demas el tema
en figeracion de corcheas sencillas.

Coda.—La prolongacion de la variante anterior engendra el
firal, donde todavia se indican nuevas formas de variacion, ter-
minando mas animadamente en un corte alegro.

— s —————fe—
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Obra 95

XI Cuarteta en fa menor

Eilites Quartett fiir zwey Violinen, Bratsche nnd Vio-
loncell. Seinem Freunde dem Herrn Hofsekretar Nik.
Zmeskall von Domanovetz gewidmet von Ludwig
van Beethoven. 95tes Werk. Eigenthum der Verle-
ger. Wien, im Verlag, bey 8. A. Steiner und Comp.

Un afio después de escrito el cuarteto antsrior en mi bemol
{obra 74) ¥ antes de que fuera publicado, termind Besthoven la
composicidn de éste, segin lo revela la nota con que se encabeza
su manuscritor Quartett serioso — 1810 im Monatte Oktober— Dem.
Herrn von Zimeskall gewidmet von seinem. Freunde L. Dtlen wd
geschrichen tm Monat Oktober. La primera edicién no aparecid

asta seis afios mas larde (Diciembre de 18106) editada por la casa
Steiner y C.* de Viens, ¥ su publicacidn coincide con la época en
que Beethoven decide dar & sus obras titnlo aleman, commo afir-
macién de germanismo, ¥ protesta contra los invasores france-
ses. Este periodo de titulos en aleman durd pocos afos: la dltima
sonata (obra 111) publicada en 1822, aparecid, segin la tradicion
atitigua, con el titule en francés; lositimos cuartetos tambidn
lo adoptaron en ese mismo idioma.

Era Zmeskall, Secretario dulico, buen muisice, violonchelista,
compositor, y scbre todo, uno de los mnas carifosos y fieles ami-
gos de Beethoven, quien invariablemente acudia 4 é1 en consul-
ta de sus dudas domésticas y sociales, y en peticion de mil pe-
quefios servicios. Besthoven siempre le trataba en broma: solia
llamarle «conde musicals, <barén quebranta-notas» y otros nom-
bres por el estilo. Como proeba del tono de sus relaciones con él;
véase una carta de 1811, proxima & la época de la composicion de
este cuarteto: «Mas que Ixcelencia: Os rogamos que nos enviéis
algunas plumas y os enviaremos en seguida un paquete de ellas,
para que no tenga que arrancarse las suyas. Podria ocurrir que
todavia recibiérais la gran condecoracion de la orden del violon-
chelos.

Mas curiosa es atn la carta en In gue le dedica este cuarteto
(18 de Diciembre de 181G): «Ile aqui, mi guerido Zmeskall, mi
amistosa dedicatoria, deseando que sea para usted un vecnerdo
de nuestra larga amistad.-—Acéplela como prueba de mi estima- -
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cién y no comeo finel de un hilo tejide desde hace largo tiempo,
porque usted figura en el nimerc de mis primeros amigos en
Viena.—Adibs: absténgase de las fortalezas podridas: su asalto
es més peligroso que el de las que estan mejor conservadas.—
Comeo siempre, su amigo fecthovenr.

Quizh el tono de estas relaciones sen suficiente para explicar
al titulo de Quarteft serioso conr que estd encabezado el manus-
crito, limitando su alcance al de una indicacidn humoristica y
viendo en el sentido de la obra un reflgjo del tono en que se des-
arrollaba esta carifiosa amistad. La mayor parte de los comenta-
ristas prescinden de la dedicatorin y explican el titulo de serioso
diciendo que no se trala ya en él de un nero juego de spnidos
como en los que componen la obra 18 ni atin de 1a unidn de sen-
timientos diversos, como en los cuartetos posteriores, sino que
aparece revestido de una gran unidad, sin lagunas ni saltos de
un tiempo 4 otre, como si se tratara de mas serias explicaciones
de ideas. Por eso lo consideran como un puente, come transicién
entre el segundo y el tercer periodo de Beethoven, como cbra
que, sin estar todavia influida por la gran interioridad de los
cinco 1ltimos cuartetes, aparece como vislumbre de la tendencia
final.

Lenz lo llama maravilloso puente tendido por Beethoven en
el transito de su estilo, citando los versos de Schiller «un puente
de perlas se construye sobre el lagoe azul; se eleva y desaparece
en alturas vertiginosas». Noll lo considera como la primera ohra
independiente de Beethoven, colocandolo muy por encima de
todoe lo antiguo, Los instromentos no estidn tratados y& en la ma-
nera de la obra 59, sino reducidos 4 su propia fuerza de concen-
tracion interior: la composiciébn es tematica, sencilla ¥ pene-
trante. Como indica Helm, es un cusarteto vy nada mas que un
cuarteto.

Allegre con brio.—Apenas si hay comentarista gue ne compare
el unisono con gue comienza este tiemﬁ)o, con el uniseno con que
comienza el primer cuarteto de la obra 15, en fa mayor, para
mostrar toda la distancia que media en fuerza expresiva entre
el primer motivo de la obra antigua, sencillo, duetil, peco ex-
presivo de por si, y éste, tan agitado é impetuoso. Las analogias
de su constituecidén 3 de su tonalidad se extienden también al
modo de utilizarlos constantemente; alli en un sentido humoris-
tico, aqui con mayor seriedad. Ya la melodia, en este tiempo,
comienza 4 alejarse del tipo antiguo de inelodia cantable: apun-
tes hreves, siempre significativos por su expresién enérgica,
tranquila, dulee, suplicante, van fundiéndose en diilogos que
constituyen una escena animada, un cuadro de gran libertad de
torma, en el que empiezan & diluirse los antignos y tradieionales
canones.

Atlegro ma non tropps.—ILas notas con gqne el vielonchelo pre-
para el comienzo de este tiempo, dice un comentarista, introdu-
cen al oyente en un modio de vecogimiento y de intimidad espi-
ritual, andlogo & Ia Impresién que se experimenta al entrar en
un templo. Ta melodin se eleva mistica ¥ suave en la protunda
tristeza de su dolor, para dejar el puesto 4 la fuga que ocupa la
parte eentral, fuga penctrada del mismo dolorose sentimiento,
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intimo quejido del alma, cuya acendrada expresion, reviste los
caracteres de un ensuefio. Al volver la melodia, la sobriedad de
sus adornos, Ja mayor fuerza de sun intimidad, denuncian lo in-
tenso del sentimiento expresivo, que atin se prolonga en el enla-
ce para el tiempo siguiente.

Allegro assal vivace ma serioso -—Lejos de toda frivolidad, re-
aparecen aqui la energia y la agitacién del primer tiempo, mas
exaltadas, en un calor impetnoso. Surge el tema batallador y
provucativo, como protesta de rebelién, con su ritmo entrecorta-
do, con su luctuosa melodia, como la desesperacion misma, ra-
biosa y rebelde. La parte alternativa no es menos trisie. Con su
tranquila ¥ docil expresién, brota misteriosa «cubierta por un
velu». Como en los anteriores cuartetos, se hace ovir por dos veces
siempre seguida de la parte principal. Por la manera de estar
tratado el ritmo en la parte primera, han calificado alguncs este
tiempo de adivinacion de los posteriores procedimientos de Wag-
ner ¥ Schumann,

Larghetto espressive. —Allegretto agitato—8i el primer tiempo
carece de infroduccion, la tiene, en cambio, el final, con la in-
tensidad de su anhelante dolor, que trae 4 la memoria las angus-
tias que Wagner dejo en su Irisfan. En el allegretto sigue. pre-
dominando un sentimiento triste, elocuente, tierno y resignado
al principio, transtormado después en poderosa escena dramitica
de lucha y de catistrofe que ha dado motivo 4 que sea llamado
esta obra por algunos una pequefin sinfonia heroica suavizada
por el doelor.

Paocos finales de Beethoven, tienen como éste sorpresas tan
poderosas, tal arte de contrastes, ni un sentimiento tan personal.
Como apéndice, siguiendo el modelo de la obertura de Egmond,
agrege Beethoven un movimiento més animado, lleno de alma,
yue Lermina como un canto de victoria. .

Las curiosidades y libertades de {orma en este cuarteto son
tan gi;mndes que apenas si hay tiempo en el que no se puedan
sedalar,

Allegro con hrio.

Lios cuntro instrumentos, en tres octavas, indican el motivo
{undamental del primer tema, en {a menor, fuerte, prosigniendo
después ritmicamente

El primer motivo, repetido en sol bemol por el violonchelo,
contimia en desarrello melédico, subrayado 4 veces en la viola
por un fragmento del motivo inicial, hasta que una nueva apari-
cidn de él, fuerte, 4 la octava, més ampliado, termina el primer
tema.

Tres compnses de enlace preceden & una nueva melodia en re
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hemol, caracteristica de la transicion para el segundo tema, que
cantada por el violin va cortejada por un diseiio de acompanu-
miento que gjecutan sucesivamente la viela, el violoncheio y ¢l
violin segundo
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Reproducida con mayor aderno y continuada libremente ter-
mina en fortisimo con nua escala ascendente en re mayor, cjecu-
tado por todos los instrumentos.

El sezunde tema con sus dos ideas carncteristicas, en re he-
ntol, piano
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se expone por dos veess desarrollandose el final de la exposicidn
schre el motivo inieial del tiempo con un contrapunto melddico
en el violin primero,

Sobre fragmentos de ese mismo motivo se basa el pequefio
desarrollo, que en parte sustituye a la nueva presentacion del
tema principal en la reproduccion, toda vez que en vez de expo-
nerlo nuevamente, iniciase aqui la parte final con el unisono que
termino el tema al principio,

La melodia de la transicidn aparece en la forma y tonalidad
de la primerva parte (re bemol), modulando luego 4 fa mayor y
continunando si desarrollo en esta tonulidad. El segundo tema sc
hace oir en el mismo tono de fa, y ¢l periodo de cadencia esta
completamente alterado y substituido por una coda sobre el mo-
tive Inicial, que después de desarrollarse en fuerte, termina en
Piamisimo.

Alegretto ma non troppo.

Il violouchelo & mezza voce prepara en cuatro compases, &
solo, la aparicidn del primer tema. Su melodia en re mayor can-
tada tamhién & miezza vocce por el violin primero en la regién
grave, comienza asi

¥ se desarrolla con la agregacion de un breve comentario, varias
veces repetido.
La viola inicia el molivo
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sobre el gqne se deswrrolla un fugado A contro partes, interrampi-
Ao pov un episodic en pianisimo, sobre la preparacion con gue el
violonchelo inicio el aflegreito. Prosigue el Tugado su desarrollo,
con mayor animaeiion é Interés, hasta extinguirse nuevainente
en la preparacion del violonchelo (softo vocel.

La melodia inicial veelve & cantarla el primer violin, trans-
portada 4 la region central, vevestida de mayores adornos, y se-
guido su comentario final de un breve apnute sobre el motive de
la fuga. Un fragmento del tema principal vuelve & iniciarse en
el violenchelo, v schre él continia ln coda que se enlaza por un
acorde de séptima disminuida, pianisime, con el tiempo si-
fuiente,

Allegro assai vivace ma serioso.

Comienza fuerte, apoyando el ritio fodos los Instrumeutos

Toda In primera parte se desarvolla schre el misino molive
ritmice, abarcando una sola repeticion de toda eily, en vez de las
dos acostumbradas,

L parte alternativa, en sol bemol, In comivnza & cantar el
violiu segundo, piano, espressive, sobre 1a harmoenia de los ins-
trumentos inferiores y un dibujo de acompaniamiento en el vio-
1in primero.

Tsta melodia reproducida & modo de canfus firmus por el vio-
lonchelo & por el segundo violin, en varias tonalidades, desvané-
cese al final para volverd presentar la primera parte, nueva-
nienta escrita, seguida de la parte alternativa muy abreviada, y
de nna nueva indicacién de la primerva parte, pid allegro, & ma-
neva de coda.

Larghetto espressivo.—Allegretto agitato.

La introduceidn—wrghelto espressiro—comienza A cantarla el
violin primero, piano, en fa meunor
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Es muy hreve y todavia se prolonga, como preparacién del
tema principal, en los dos primeros compases del allegretio agi-
lnito, hasta aparecer el tema cantado por los dos violines, 4 la oc-
tava, piano

La exposicitn del tema vuelve & reproducirse 4 la octava
grave, cantado por el primer violin y la viola. Continuado libre-
mente, se enlaza con un episodio dramditico, caracterizado por
sus contrastes de fuerte y piano y por el trémole medido quse
gjecutan los instrumentos centrales, como fondo de las notas
susltas en los instrumentos extremos.

Al terminar este episodio sigue un periodo donde van apare-
ciendo breves apuntes melddicos entre los que se destaca el que
canta el violin segundo en do menor

Tl tema principal voelve & iniciarse, derivando 4 poco en
desarrollo tematico, continuando después su melodia en si bemol
menor, ¥ prosiguiendo libremente. 151 episadio dramatico presén-
tase de nuevo algo alterado, segnido del periodo que antes lo con-
tinuod, ¥ se enlaza con una nueve presentacion del tema princi-
pal, con mayor interés en ¢l acompafiamiento, que continia li-
bremente con la agregacion de nuevos elementos, hasta enlazar-
se por un ritardando con el allegre final.

Este se inicia en ta mayor, sempre piano, ejecutando el primer
violin e1 motivo

ra]
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y apoyando todos los instrumentos el ritmo de corcheas.
Es de algunas proporciones, y casi todoe se basa en el motivo
inserto.

3
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LOS ULTIMOS CUARTETOS

Tenia Besthoven el propdsito de dedicarse a la composicion
de un oratorio, titulado La Victoria de la Cruz, sobre un libro de
C. Bernard, y 4 Ja décima sinfonia, ya planeada, cuando recibid
una carta del principe ruso Nicolas (alitzin, fechada en o de
Noviembre de 1822, llena de entusiasmo y de devocion, en la
gne le pedia que, por el precio que Beethoven designara, compu-
slera tres cunartefos, dedicados 4 él, cuartetos de los que el Prin-
cipe tendria la exclusiva durante un afio, al cabo del cual po-
drian ser publicados. Beethoven aceptd la oferta, fijande un pre-
cio de B0 ducados (unas 575 pesetas) por cada une, y el Principe
se apresurd 4 enviarle el importe del primero, modificando mis
tarde su proposicion primitiva al escribir & Beethoven (5 de
Mayo de 1823): «Ya debe usted haber recibido los 50 ducados co-
rrespondientes al primer cuarteto. Cuando esté terminado puede
venderlo al editor que le parezca: todo lo que yo deseo es la de-
dicatoria, ¥ una copia manuscrita. Cuando comience el segundo
v me lo diga, le enviaré otros 5) ducadoss .

La correspondencia entre Beethoven v el T'rincipe, contimia
hasta la muerte del compositor v 1o ha sido publicada hasta el
afio 1iltimo en el tomo v de la gran biografia de Thayer. Al pre-
cio de los cnartetos (100 ducados) se agregan los de otras obras
que el compositor envié al Principe: una copia mauuscrita de la
«Misa en rer, y ejemplares impresos de la Novena Sinfonia y de
las dos oberturas en do (obras 115 y 124 la tiltima de ellas dedi-
cada al Principe), alcanzando todo lu suma de 229 ducades (uuas
5,250 pesetas). La guerra de Rusia, largas Jayusencias de la Corte
que se vio obligado 4 hacer el Principe, hitieron qne 4 la muerte
de Beethoven sélo hubiera enviado al compositor 104 ducados, y
gue se siguiera después una larga corvespondencia entre los
herederos del compositor y €1, en la que éste se sincera de
los cargos que aquellos le hacian. Los cuartetos en cuestion
(obrag 127, 132 y 130) no los envido Beethoven 4 la persons por
cuyo encargo los habia escrito, hasta algun tiempo después de
haber sido ejecntados piblicamente en Viena: alguno de ellos,
hasta un afio mas tarde,

De cnalgquier modo, ¢l deseo del Principe Galitzin, de poseer
tres cnartetos 4 8l dedicados, que compitieran con los tres famo-
sos dedicados al Conde ruso de Rasnmoffsky, es el origen de las
obras finales de Beethoven. La composicién de ellas ilena los
afios 1824 4 1826: en 1824 compuso el en mi bemol; en la prima-
vera, lo més tarde en el verano de 1825, terininéd el en la menor;
el en si bemol fué concluido en el otofio del mismo afio; ¥ ya en-
trenado y encarifiado con el cuarteto, compuso, ademés de esos
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tres dedicados al Principe Galitzin, otros dos mds, durante el
ufio 1826: el en do sostenido menor, y el en fa, segregando, en
Noviemhre de 182G, 1a fuga final del cuarteto en s1 hewol, pn-
Llicandola como obra independiente, v escribiendo en ese mismo
mes el actual final de dicho cuarteto, ultima produccién que sa-
1id de su pluma.

Los cuartetos no fueron publicados por orden cromolégico de
composicién, ¥y aun entre los nimeros que actnalmente llevan,
fueron editadas composiciones de més antiguo origen. El orden
verdaderc es el siguiente: obras 127, 132, 130, 133, 131 y 185

Entre el ultimo de los cuartetos anteriores y el primero de
esta serie, median catorce afios; catorce afios en los que la sor-
dera ha llegadoe & aislar & Beethoven completamente del mundo,
agigantando su espiritu, catorce afios en los que la misica se ha
enriquecido con las cinco Gltimas sonatas de piano, con las sin-
fonias séptima, octava y novena, con todas las obras grandiosas
del ltimo periodo beethoveniano. Y asi como en la plena per-
feccitn de su orientacidn primera eseribio los seis primeros cuar-
tetos, ¥ en pleno ange de su segunde ideal produjo los cinco si-
guientes, ahora, enando su arte 1iltimo se ha asentado ya en las
encumbradas regiones de la sinfonia novena, de la gran misa, de
las altimas sonatas, la peticion del Principe ruso le hace volver
la vista al cnarteto ¥ confiar en él las tltimas vibraciones de su
aima. :

A la primera evolucidn en un sentido mas tragico ¥ heroico,
con mayor y mis honda intencion emotiva, sigue la segunda. La
musica parece que, como si de propodsito despreciara toda apa-
riencia bella, para reconcentrarse en la profundidad, en la esen-
cia del sentiniento. La melodia abandona todo sentido cantable,
para encarnal en breves motives fuera de todo sentide melédico
tradicional: los temas, los periodos intermedios, el trabajo tema-
tica se funden en una igualdad de tinta, en polve de melodia que
desecha toda convencienal divisién y separacion de unos térmi-
nos 4 otros; desaparece el relleno harménico para acercarse a
Bach, mdis bien por razones internas de direccidn artistica que
por deliberado propésite de imitacién; cada instrumento canta
su propio canto, mis que canbar, declaman, recitan, hablan, ob-
jetivandose la intencidén creadora en la profusion de titulos & in-
dicaciones expresivas de toda especie que tienden &4 hacer incon-
fundible el proposito de la emocion. Como dice Lenz son estos
cuartetos «el cuadro de la vida del justo, revelaciones misticas
de su paso por la tierra»,

Todos los progresos técnices indicados en la introduccion 4
los cuartetos centrales continuan evolucionando aqui en un sen-
tido de perfeccion mayor; inicamente el cardcter sinfonico des-
apavece, en general, para dejar reducido al cnarteto & su propia
fuerza de expresion.

El molde sonata se diluye para someterse docilmente al pro-
posito expresivo. Los tiempos se ordenan en un sentido de inte-
rés creciente y en vex de aguellos rasgos que los distinguian en
el tipo estético de Haydn y de Mozart, toman rumbos nuevos: el
primer alegro trueca su anterior sabiduria y robastez por unm
marcado cardcter de preparacién, come una improvisacién ¢ un
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prelndio; el minué, antes convertido en seheize pierde ¢l titulo
y vuela hacia una indepandencia mayor; ¢! andante con su melo-
dia intensa, profunda, 6 adopta el tipo de vaviacidn libre, 6 se
convierte en una pagina breve (cavatina del cuarteto en si
bemo), adagio del altimo cuarteto) de expresion inenarrable; el
final convidrtese en el tiempo culminante del cuarteto, en el
més caracteristico, en el mas lleno de fuerza, en el mas genial.
Las dimensiones de los tiempos se agrandan  se encogen segiin
lo que su contenido reclama, y asicomo en las sonatas finales,
tres tiempos, 4 veces dos, bastaban para constituirlas, aqui se
amplia el molde, escribiendo seis tiempos para el cuarteto en si
bemol, siete nimeros para el en do sostenide menor.

Para penetrar en la interioridad de estas obras, tiene gue co-
locarse el oyente en un estado de recogimiento y de abstraccidm.
«Millares de personas se quedardn sin comprenderlass, de-
cia Beethoven, misme, y como respoudiendo 4 su profecia se
han destacado des corrientes de opinién: los que no penetrindo-
las, sin pasar de su apariencia, las juzgaban delirios de un cere-
bro enfermo, incomprensibles y ne bellas, explicando sus harmo-
nias extrafias y sus combinaciones ritmicas como eonsecuencia
de su sordera, ¥ los que habiendo llegade 4 asimilarse ese arte lo
declaraban el més elevado de cuanto la miisica ha producido.
Para estos dltimos, hoy casi la totalidad, sélo por el amortigua-
miento de sus sentidos externos podia Beethoven encarmar en
ar: arte separado de lo humano, sus amargos doloves y sus celes-
tiales alegrias,

Wagner, al estudiar el viltimo arte de Beethoven, habla asi:
«Pronto el mundo exterior se borra para € completamente... El
oido era el sblo drgano por el que el mundo pedia turbarle, por-
que el munde habia muerto tiempo ha para sus ojos. ;QJué vela el
sofiador extdtico cuando caminaba por el hormiguero de las ca-
lles de Viena, mirando fijamente ante si, con los grandes ojos
abiertos, viviendo unicamente en la contemplacién de su mundo
interior de armonias?,.. ;Un misico que no oye! ;Puede nadie
imaginar un pintor ciego‘.ﬁ» .

<[fl, sin estar turbado por el ruido de la vida, escueha ahora
solo lag harmonias de su alma, y continia desde el fondo de su
sér hablande 4 un munde que nada puede ya decirle... jun mundo
gue vive en un hombre! ;La esencia del mundo, convertida en un
hombre que alienta! Ahora la vista del miisico se esclarece en su
interior. Ahora proyecta su mirade sobre las formas que, ilumi-
nadas por su luz interna, comunicanse de nuevo & su ser intimo.
Ahora es la misma esencia de las cosus la que le habla, 1a que se
las muestra & la tranquila luz de la Belleza. Ahora comprends la
selva, el arroyo, la prodera, el éter azul, las masas alegres, la
pareja enamorada, el canto de los pijaros, el correr de las nubes,
el rugido de la tempestad, la voluptnosidad de un repose ideal-
mente agitado, Y en ese momento, esta serenidad maravillosa,
convertida para él en la esencia misma de la misica, penetra en
todo le que vé, en todo fo gne imagina. Atn la queja, elemento
natural de todo sonmido, se suaviza en una sonrisa: el mundo
vuelve & encontrar su inoceuncia de nifio.., Crece y crece esta
fnerza generatriz de lo inconcebible, de lo jumas visto, de lo
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jamas realizado, que por su misma fuerza se concibe, se vé y se
realiza. La alegria de ejercitarla se convierte en Awmor. Todo
dolor de la existencia viene 4 estrellarse contra la enorme tran-
guilidad de sujuego con la existencia misma: Brahma, el crea-
dor del munde rie en su interior, porque conoce la ilusidn.»

El punto de vista wagneriano lo apoya y ain lo exagera una
carta de Beethoven al editor Schott. Estd escrita en Septiembre
de 1824, cuando terminaba la composicién del cuarteto en mi be-
mol (obra 127) y comenzaba la del en Ja menor {obra 132). Hasta
ella no parece tener entera .conciencia de su nuevo arte, hasta
entonees no parece ser completo duefio de su inspiracion. Dice
asi:

«Apolo y las Musas no querran ain entregarme 4 la muoerte,
porque aun les debo mucho, y es necesario que antes de mi trdn-
sito 4 los Campos Iliseos, deje tras de mi lo que el Espiritu me
dicta ¥ me ordena que termine. Me parece que hasta ahoranoc he
escrito mas que algunas notas. Solo el Arte y la Ciencia, pueden
hacernos entrever y esperar una vida mas alta.»

El juicio que estas obras merecieron fué, en general, muy
adverso, Como muestra de {o que de ellas se dijo, pueden verse
estos parrafos de un estudio de Fetis sobre los ultimos cuartetos
de Beethoven, publicado en la Revue musicale de Paris (Abril v
Mayo de 1830%

«El arte, cuyo cbjeto era la emocidén ;deberd componerse de
enigmas que solo puedan adivinarse 4 fuerza de perspicacia? ‘Yo
he oido confesar 4 misicos como Onslow, Catel, Boieldieu,
Auber, Meyerbeer y Paer, que no entendian nada de esta musica,
¥ yo mismo que, por deber, he hecho de ella un estudio mas
serio, confieso que me fatiga, méds que me satisface.»

«El gran pensamiento de Beethoven de libertar la nnisica de
formas demasiado vestringidas, fructificard; pero sole coande un
gusto mas puro, unido 4 un genio tan podereso come el suye,
pueda operar esta reforma. 8i Beethoven hubiera concebido ese
pensamiento & fcs cuarenta afios, hubiera obtenido, sin duda,
hermosos rescitados. Entonces gozaha de todas sus facultades
tisicas, y su oido, tnico juez de los sonidos, le hubiese hecho re-
chazar mil cosas, que su larga sordera le hizo admitir.»
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Obra 127

X1l Cuarteto en m/ bemol.

Quatuor pour deux Violons, Alto et Violoncelle
composé et dedié a Son Aliesse Monseigneur le
Prince Nicoldas de Galitzin, Lieutenant Colonel
de la Garde de Sa Majesté Imperiale de toutes
les Russies, par Louis v: Beethoven. Ocuvre 127,
Propri¢té des Editeurs. Mayence chez les fils
de B. Schott.

Es el primere de los escritos por encargo del principe Nico-
las (Ralitzin, terminade en el otoho de 1874 segun se deduce de
ona carta de Beethoven al editor Schott gl? de Septiembre):
«Recibird usted también el cuarteto de aqui & mediados de Octu-
bre. Mis demasindas ocupaciones v mi mala salud me hacen pe-
dirle que tenga un poce de paciencia, Estoy aqui (en Baden) por
motivos de salud, &6 mds bien por mi estado enfermizo. Ya estoy
un poce mejor», El manuscrito original lleva, con efecto, el ti-
tulo de Quartetto per due Violini, Viola ¢t Violoncello, 1824,
L. v. Deethoven,

Fué ejecutado por primera vez el G de Marzo de 1825, en un
concierto publico, por el Cuarteto Beethoven (Schuppanzigh,
VWeiss, Linke y Holz), habiendo antes pedido el autor 4 los gje-
cutantes, por escrito, que cada uno de ellos «se comprometiera
por sa honor 4 hacerle lo mejor posible, ¥ 4 rivalizar con sus
compafieros en cels por la obra».

No gustd. En uno de los cuadernos de conversacidn que
Beethoven usaba aparecen estas lineas escritas por una mano
desconocida:

— «El piblico no ha encontrado de su gusto el cuarteto ejecu-
tado en Jos conciertos de Schuppanzigh.»

Y debajo, con letra de Beethoven:

—+«Ya le gustard tarde 6 temprano. Yo sé Jo que valgo. ¢
que 50y un artista.»

ILa obra no iué publicada hasta Marzo de 1826.

Todas las caracteristicas del dltimo arte de Besthoven, antes



71

sefialadas, se revelan en esta primera obra de la serie final de
ctuartetos. Aqui parece como si se sucedieran dos impresiones o
estados de alma distintos: de un ladoe los dos tiempos primeros,
sumergidos en su ambiente espiritual mistieo y profunde: de
otro, los dos finales en los que campea ese humorismo extrafic de
la dltima época, grave & intenso.

Magstoso.—Allegro. —La introduccidén no es agui la medita-
cidn previa, engendradora de la ohra sine un apunte ritmico, que
como en la sonata patéticn forma parte integrante del material del
tiempo. La energia y la rudeza de su ritmo, como decidido 4 una
aceion varonil, contrasta con el alegro, infiltrado por un senti-
miento tierno y blando, como una caricia, «en un cierto recato
ferneninos segin la frase de Helm. Ambos elementos aparecen
como tejidos en el curso del tiempo, desenvolviéndose el segun-
do como trama de melodia infinita en el sentido wagneriano,
mirande como de lejos & los cdnones de forma, en un plan libre,
firme y seguro. Es como si la naturaleza, ¢l sentimiento, el espi-
ritu de las ideas impusiera aqui este proceso especial.

Adagio ma non troppe ¢ molto cantabile.—Es un modelo de ter-
nura, de nobleza, de beatitnd, Todo en €l habla al espiritu, todo
estd animado por el proposito psiquico, por el imperativo inte-
rior, como interpretacion de celestiales visicnes que conducen la
melodia infinita & vegiones de arrobador encante. Nada obedece
aqui 4 exigencias de ténica, ni A& seguimiento de la tradicién. El
tema (primeramente concebido para una sonata de piano 4 couatro
manos) se eleva, segin la trase de un comentarista, lentamente,
como un astro, dibujando su admirable curva, A cada variacién
se transfigura, elevando su vuelo 4 regiones cada vez mas altas,
en una de esos tipos de variacion libre tan caracteristicos de la
pluma de Beethoven. La idea melddica es el principio de nna
meditacidn, de un éxtasis contemplativo, que, siempre intimo,
vuela libremente, sin volverse 4 mirar el punto de donde partio.

Scherzando vivace.—Aunque sin el titulo de scherzo, podria
ser llamado con este nombre. Es el mas largo de todos los que
figuran en sus cuartetos, casi de las dimensiones del de la nove-
na sinfonia y sblo comparable, por su importancia y su exten-
sion con el del conarteto en fa (obra 59, mimero 1), En el scherzo
del cuarteto en fa, la longitud estd determinada por la multipli-
eidad de motivos ritimicos y melddicos que se encadenan y libre-
mente se cotnbinan en variedad inagotable de cambiantes. En el
de esta obra todo surge de un s6le motivo, insignificante en apa-
riencia, que, sin perder su fisonomia propia, suministra materia
feliz para un large desenvolvimiento. Con é1 forma contraste la
naturaleza del trio, oponiendo 4 la polifonia anterior un eauto
homéfono, siempre encomendado al primer vielin y acompadiado
por los demds instrumentos.

FINALE.—En é! se desvanecen las excitaciones pasionales del
primer tiempo, las supraterrestres revelaciones del adagio, la
tantdstica ¢ inquieta agitacion del scherzo: sble queda un jrego
de sonidos, de beatifico bienestar 4 pesar de Ia mobilidad alegre
que recuerda 4 Haydu: la tranquilidad que sucede 4 un combate
del espiritn, Como dice Wagner <brota por la misma alegria de
Ia foerza de creacion, que vence todo dolor de la existencia, re-
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tivos, su fAcil desarvollo, suintima originalidad, hacen de este
tiempo digno remate de la obra.

Maestoso.—-Allegro.

Sels compases de introduccion— maesfoso —en los gue el cuar-
teto afirma la tonalidad de mi bemol, siempre en fuerte, en un
ritmo caracteristico, preceden 4 la entrada del ¢llegro prepavada
por ¢l viclin primero, el cual, sempre pione e dolce, acompafiado
por los demas instrumentos, ¥ con la indicacion de feneramente
expone el comienzo del primer tema, en mi bemol

vontinnade por la viola y el viclin segundo, y seguido de una
segunda parte en figuracién mas animada., .

Un breve episodio de transicién hace aparecer en el primer
violin el segundo tema, en sol menor
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yue repite a la octava inferior el violin segundo, siempre acom-
pafiado por contrapuntos de los demas instrumentos, Con una
nuevea indicacién del motivo caracteristico del primer tema da
principio el periodo de cadencia, mny breve, que termina fluc-
tuando entre las tenalidades de sol menor y 80l mayor.

La aparicién del maestoso de 1a introduccion, ahora en sol ma-
yor, comienza la parte central de desarrollo, desenvuelta al
principio sobre el primer tema, introduciendo 4 poce un episo-
dio dramético, en fuerte, resnelto en una nueva presentacion del
waestoso en do mayor, Continua el allegro utilizando como base
de su desarrolio elementos distintes del primer tema, hasta que
al fin aparece éste en la regiém aguda del violin primere, como
principio de la reproduccion.

Eun toda ella estd bastante alterada la forma de la exposicin,
con el segundo tema en mi bemol, y seguido el periodo de caden-
cia de una codea, constrnida sobre el primer tema, un fragmento
del cual termina el tiempo en pianisimo.

Adagio ma non troppo e molto cantabile.

Lin forma de variaciones libres.

Dos compases de preparaciém en pianisimo, sobre el acorde
de séptima de dominante, hacen aparecer el tema en la bemol
cantado por el viulin primero, piano,
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P crese.

¥ continuado por el violonchelo. Lies mismos instrumentos, en el
mismo orden, exponen la segunda parte del tema.

La pimera variacion, en la misma tonalidad, la inician los
instrumentos, inferiores en una figuracion caracteristica, apode-
randose, 4 poco del tema el violin primero, acompainando siem-
pre 4 los instrumentos cantantes los contrapuntos de lvs demas,

La segunda—Andante con meto—la comienzan dialogando los
dos violines sobre un acompafiamiento de los instrumentos infe-
riores.

La tercera—Adagio molto espressivo—en mi mayor, se des-
arrolla en un sentido méis tranquilo que lag anteriores,

La cuarta—Tempeo primo—en la bemol, [a cantan, como en la
exposicion, el violin primero y el violonchelo sobre un ritmo de
tresillos de los demds instrumentos, al principio libremente, des
pués muy cerca de la forma primitiva del tema.

Un nuevo dibujo melédico apoyado en la introducsién con
que se inicié el tiempo, se desarrclla por algin espacio, hasta
disolverse en trinos del violin primero, seguidos de una nueva
variacidn cantada por este instrumento, piano y dolce, en figura-
cion de semicorcheas,

La breve code, siempre piano y pianisime, termina melodica-
mente el tiempo.

Scherzando vivace

Cuatro acordes en pizzicato, estableciendo la tonalidad de mi
bemol, preceden & la exposicién del tema, iniciado 4 solo por el
violonchelo,

continuade por la viola, ¥ proseguido por los violines, casi siem-
pre sobre los dos motivos ritmicos indicadoes en el primero y pe-
miltimo compas de la ingereién musieal.

La segunda repeticién de esta primera parte se desenvuelve
extensamente con cierta libertad: al principio eon un pasaje 4 la
octava en fortisimo de los cuatro instrumentos, después sobre el
ritmo ecaracteristico del comienzo del scherzando, aparecisndo
cortado dos veces el ritmo ternario, por uncs compases en dos
por cuatro—allegro—y continuande ciespués el extenso desarrollo
de esta repeticién.

Una corta preparacién iniciada en pianisimo sobre el acorde
de mi bemol menor, introduce la parte central en ess tonalidad,
cantando el vielin primere en presto



No tiene repeticiones y en ella persiste casi constantemente
el ritmo indicado, cantando siempre el violin primero.

Un calderon interrumpe su desarrollo y da entrada & la pri-
mera parte, huevamente eserita, seguida de una corta code en la
cual el presfo interrumpe brevemente la persistencia ritmica del
motivo prineipal.

Finale.

Cuoatro compases de introduccion por los cuatro instrumen-
tos 4 la octava dan entrada al tema principal encomendado al
violin primero, acompafiade harménicamente por los demds
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El mismo instrumento inicia una hreve transicion en mi
hemol, con la melodia

que completan la viola y lo§ demas instrumentes, y al final de
la cnal vuelve 4 aparecer el tema principal algo acortado, en el
violonchelo y después en la viola, siempre pianisimo, acompadiado
por contrapuntos de los demds, que realzan su interds.

TUn breve desarrollo sobre el mismo tema hace aparecer en
seguida el segundo en si bemol, cantado por el violin primero
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v desarrollado con la adjuncion de nuevos elementos melbdicos y
ritmicos que forman el final de esta parte expositiva.

Con el dibujo caracterisiico de la intreduceidn, algo méas pro-
longado, se inicia la parte central de desarrollo. El segundo tema
apareee, & poco, como base del trabajo temdbico; fundiéndose en
seguida con el disefio caracteristico del tema principal, hasta
predominar este Gltimo, segnido de la transicidn, algoe desarro-
Hada.
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El primer tema vuelve & aparaecer en la regidn aguda, con nn
interés mayor; la transicién se hace oir en su tonalidad primiti-
va d¢ mi bemol, anmentada también en interéds, y la nueva apa-
ricién del tema primero esth ahora sustituida por la del segundo
en mi bemol, segnido de los mismos elementos que en la expo-
sicidn.

Un ritardando prepara 1 entrada de la coda,—allegro comodo:
0/, —que comienza en do mayor con un trino de los dos violines.

El motivo caracteristico del tema principal, muy alterado en
su ritmo, va apareciendo sucesivamente en los dos violines, ¢l
violonchelo y la viola, ¥ engendrundo todo el resto del final.

I
e
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Obra 130

Xill Guartete en s/ bemo/

Troisiéme Quatnor pour 2 Violons, Alto et Violon-
celle, des Quatuors composés et dediés A Son
Altesse Monseigneur le Prince Nicolas de Galit-
zin, Lieutenant Colonel de la Garde de Sa Ma-
jesté Imperte de toutes les Russies par Louis
van Beethoven, Proprieté de I'Editeur. Vienne,
chez Mathe=. Artaria.

Posterior al cuarteto eun la menor {obra 132, anterioral en
do sostenido menor (chra 131) es el tercero y iltimo de los com-
puestos por encargo del Principe Nicolas de Galitzin.

Fné comenzado en Febrero & Marzo de 1823, cuando Beetho-
ven, repuesto de su enfermedad se consagraba 4 la composicion
del cnarteto en la mencr, y terminado en Septiembre de ese mis-
mo afio. Holz asegura que la Cavalina fué eserita en el verano
de 183b. Una carta de Beethaven 4 su sobrino Carlos (29 de
Aposto del mismo afio) dice: <el tervcer cuarteto (éste en si be-
mol) constard de seis tiempos, y estard completamente termi-
nado, dentro de diez & doce dias.» Su primera ejecucion tuvo lu-
gar en Viena el 21 de Marzo de 1526,

Primitivamente, el tiempo final de este cuarteto era la fuga,
publicada después como cbra 183, En esta forma fué ejecutado
por el Cuarteto Schuppanzigh, enviado al Principe Galitzin, y
remitido al editor Artaria para su publicacién. Pero este editor
indicd & Beethoven que una fuga de 745 compases era demasiado
larga para un cuarieto que ya counstaba de seis tiempos; v que
como el carbcier un tanto arido de la fuga desentonaba en el hu-
moristico ambiente del cuarteto en cuestion, seria preferible que
hiciera un nuevo final, dentro del tono general de la obra.
Beethoven se dejo persuadir, v repitiendo lo gue ya habla hecho
con el primitive andante de la sonata Waldstein {la durora), pu-
blicéd la fuga como obra separada, y compuso ei final que actual-
mente tiene este cuarteto. HEste ticmpo final, fué lo dltimo que su
pluma eseribio, en Noviembre de 1826, Pocos dias después se agra-
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vaba en su enfermedad, y & log cuatro meses dejaba de existir.

El cuarteto fué publicado en T de Mayo de 1827, dos meses
después de tallecer el compositor.

Este cuarteto representa dentro de la serie de estas obras, lo
que la octava sinfonia entre las sinfénicas. En ambas composicio-
nes dominan la alegria, el humorismo fino, el sentimiento de
juventud, Como en la sinfonia citada, todo respira aqui un rego-
eijo inconfundiblemente besthoveniane. Helm llama 4 este cuar-
teto el «especificamente lixmoristico», y afiade: «Contento de
crear, ¢ome en sus dias mis felices, el sordo maestro se abando-
na & su genio musical que le inspira las méas admirables melo-
dias», Lenz dice que los cnatro tlempos centrales parscen ence-
rrav el porvenir de la misica de cimara. <Ese presto 6 scherzo,
contintia, esa Cavatina sin nombre en el lenguaje musical, ese
adagio sin precedentes son polve de estrellas».

Pero después de componer los cuatro tiempos primeros en la
alegria mas franca, en el risuefio humorismoe inspirador de la
octava sinfonia, parece sentir Beethoven las quejas desu alma y
escribe la luctuosa cavatina, expresion la mas alta del humano
dolor, v como en su concepeion estética del cnarteto en esta
época wultima, el final debia superar en importancia y expresién
4 todo lo que le precede, ¥ la cavatina era ya de por st insupera-
ble, termina con los rugidos de la fuga, con el amoldamiento al
arte nueve del arte antigno, fuge altamente original y significa-
tiva, no sblo desde e! punte de vista téenico, sino por el propbsi-
to expresivo, por la novedad de acomodar una misma idea &el
motive) & estados de alma distintos y atin opuestos, con los dife-
rentes contramotivos que en ella emplea. Por esto, mirando & la
estética de Beethoven, no hay que perder de vista que el dltimo
tiempo actual es nna condescendencia al editor y al piblico: un
sacrificio de su obra, ¥ que el verdadero final es la gran fuga, eon
toda su Importancia y dimensiones.

Algunas abservaciones y anécdotas curiosas pueden referirse
sobre algunos tiempos. El titulade alle dnnza fedesca, estuvo
primitivamente destinado para el cuarteto en la menor, obra 132,

Holz rvefiere estas palabras de Beethoven sobre la cavatina:
«Jamas mi propia musica me ha producido el etecto que ella me
produce, No puede oirla sin que me cueste una lagrima».

Cuando se ejecutd este cuarteto por vez primera, refirieron a
Beethoven gue el publico habia hecho repetir el segundo tiempo
v el cuarto (presto y alla danza tedesca). La respuesta do Beatho-
ven fué: «Bueno: no han gustado més que las golosinass.

Al decir el mismo Holz 4 Beethoven que este era el mejor
cuarteto de todus, respondid el maestro: «Cada nno tiene su va-
lor en su génerox.

Adagio ma non troppo. — Allegro. — En el coaderno donde
Beethoven compuso esta obra, cuaderno que tengo el orgullo de
poseer, aparece la siguiente nota entre los primeros apuntes para
la Canzona del anterior cuarteto (hoy nbra 132): «El dltimo
cuarteto, con una introduceién grave y roposadas . Pocas phginas
despuéds aparece ya el boeeto de esta introduccidn. ;A que puede
obedecer la indicacidén transcrita? Probablemente, & continuar
con este cuarteto el proceso de sentimientos gque aparece en los
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ticmpos linales del cunarteto ultimamente hecho, 4 no penetrar
cn el humorismo de esta obra, sin hacer ver sus vacilaciones,
sus dudas, el triunfo, en fin, de la alegria sobre el dolor. Am-
hos luchan & través de tode el tiempo: la introduecion coa la
triste gravedad de su sentimiento, el alegro, risuefio y ligero,
con su complegidad de motivos, entre los que dominan las rego-
cijaudas esculas de todes los mstrumentos, acompaiadas por el
Lreve disefio, como el toque de una trompets infantil. Las vaci-
laciones, las dudas entre si inclinarse del lade del dolor, 6 del
lado de la risa franca, fluctian en tode el tiempo, hasta termi-
narle cnandoe parece gue todavia va 4 proseguir largamente,
con un rasgo de humorismo, (ne trae inesperadamente la termi-
nacion.

Presto.—Se anuncia el segundo tiempo al prineipio, miste-
riose, fantistico, agitado. Su tintw sombria se desvanece eu se-
guida en el ritmo tan juguetén del trio, preparando la voelta de
Ia primera parte, con un tragmento doloreso, resto quizd del es-
piritu qne luchaba por dominar en el tiempo anterior. Las
tintas de misterio ¥ de agitacion que caracterizaban la primera
parte, se translorman luego en una nueva presentacion de la mis-
ma mas scherzosa y juguetona, como si el compositor se rieva de
su serjedad primitiva.

Andante con moto ma non troppe.—La invencidén del tema prin-
cipal de este tiempo, va acompafada en el cuaderno de cornposi-
cion de Beethoven con la nota de <humoristicos: en el cuartete
cown la de poco scherzoso. Ts nn interinedio gracieso y faeil, ri-
suefio y sutil, donde los prolificos motivos juguetean en inge-
l]I()blSlI[l sy YIO menos afortnnadas combinaciones qlle 18.‘-1 enm-
plendas antes en el rllegietto de la octava sinfonia. Tasta en sn
inesperado final con la meovida figuracion de fusas hace recordar
la sinfonia, 4 pesar de la desemsjanza mslodica.

Alla danza tedesca.---Allegro assai,—En la sonata de pianc en
sol mayor (obra T hay otra danza aleinana que eomienza con la
inversion del motive que la encabeza aqui. La excesiva abundan-
cia de color con que Beethoven 1a adorna toda ella vy muy espe-
cialmente la parte primera con sus caracteristicos silencios, in-
duce & pensar, si Beethoven, en un rasge mas de su inagotable
humorismo, querria dar & este tiempo Iz expresion del estile ca-
racteristico de alguu violinista callejero cuya monétona pesadex
le hubiera divertide en alguna ocasidén, Esta idea parece ser la
inspiradora de! tiempo, con sus va,rmmones burlescas y su risue-
fio final..

Cavatina: adagio molto espressivo.—l.os comentarios, las pon-
deraciones que de este tiempo han hecho los comentaristas ocu-
parian mucho espacio. Quién indica gne sl brave preludio del
segundo violin parece imitar con su figuracion el movimiente de
un pecho que snspira; quién apunta la analogia de €1 con el aricso
dolente de 1a pendltima sonata de pianc. De cnalquier modo esta
pagina, una de las mas sublimes de Beethoven, 4 pesar de su
aparente espontaneidad, tué conquistada en una labor premiosa
y dificil, imposible de creer ante el maravilloso y emocional
efacto que produce su audicidn,

Finale, —Aliegro.—Por la frescura y facilidad de este tiempo,
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ultima produceién de Beethoven, ereeriase que pertenece 4 su
primera época. Todo en él es ritmico y transparente: todo humo-
ristico. La abundancia de material, siempre dividido en caden-
ciosas frases de cuatro compases, no la utbiliza en posteriores
combinaciones y desarrolles; se limita & jugar con él, en franco
¥ risuefio juego, dandoe la impresion del que improvisa. Al final,
cuando aln parece que ha de proseguir large espacio, una inespe-
rada terminacién, ncaba la obra.

Adagio ma non troppo.— Allegro.

La introduccion—eadagio nue non troppo—la inician los cua-
tro instrumentos, en si bemol, comenzando 4 la octava, y sepa-
randose después

Su {rase inicial se prolonga en otra que del vielonchelo pasa
4 los otros instrumentos. Un breve reposo en un calderédn, da en-
trada al allegro,

Como elementos integrantes del primer tema apavecen unas
esealas en el violin primuro y un apunte ritmico en el segundo
(fuerte, si bemol)

Apenas presentado el motive que engendra ¢l tema princi-
pal, reaparece la introduceidn en fa mayor. En seguida comienza
la verdadera exposicion del tema en la misma tonalidad, ejecu-
tando las escalas los instrumentoes centrales ¥ el apunte ritmico
el primer viclin y el viclonghelo. Su terminacion se enlaza con
un nusevo motivo ritmice en el primer violin, como principio del
episodic de transicion que termina después de unos arpegios
(tuerte), en el diminuendo que conduce al segundo tema.

FEste se presenta en sol bemol, repartido entre el viclonchelo
v el violin, sotfe voce

¥y sua primera irase, muy melddica, estd segnida de un comple-
mento ritniico, pianisimo, den marcato. ]

Las escalas carncteristicas del primer tema vuelven & ‘produ-
cirse en sol bemol, sustitnido el apunte ritmico que integraba el
primer tema por una frase mis melodica, y después de llegar al
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- fortisime, se apaga de nuevo In sonoridad para terminar la parte
expositiva.

La de dessarvollo comienza apuntando por dos veces los moti-
vos del adagio y el alegro. Una tercera indicacion del adagio
precede al tinico episodio. Fin él, sobre un acompanamiento sem-
pre piano, se oyen frecuantemente el apunte ritmice del primer
tema y el principio de Ia escala que intervino en el mismo, nres-
clados cou un nusvo apunte melddico cantado por el vielonchelo

El primer tema se formaliza shora en si bewol revestido de
mayor interés, muy alterado cn su continuacion: el segunda
tema lo presenta en re hemol, con algnnas modicaciones, y el
final de la purte exposiliva se enlaza con la code.

En ella después de varias aparviciones del adagio y el «llegro,
vuelve & reaparecer el primer temna, pianisimo, como base del

final.

Presto.

Las dos primeras repeticiones sstin busadas en la idea princi-
pal que canta el violin primero en re bemol, ueompanado por
los demas instrumentos

. l.as dos vepeticiones del trio descansan igualmente en su idea
inicial en si bemol, caracteristica por su ritmo y sus acentos

Un enlace que termina en un declamado del violin primero
vuelve 4 introdncir la primera parte, en ve bhemol, reproducida
en las repeticiones con adorne mayor, y terminada en una breve
coda.

Andante con moto ma non troppo

El tema principal comienza 4 dibujarse en el violin segando
y después en la viela, adquiriendo toda su importancia melédica
cuando lo canta el violin primero, piano, poco scherzoso.



La segunda parte del primer tema la constituyeu . diferentes
motivos inelédicos que van enlazdndose, el primero de los cnales
establece la tonalidad de 1a bemol

Vuelve & aparecer el motivo principal en do mayor ¢omo Luse
de un corto episodio que prepara la entrada del segundo tema en
la bemol, cantado por el violin primero, dolce, cantabile

Al terminar su exposicidn entre escalas y adornos, prepirase
de nuevo la vuelta del primer tema, en forma anbdloga & la de su
principio.

Taodo el plan del tema principal se reproduce ahora, revestido
de mayor interés. Apenas iniciado el segundo tema se resuelve
en un desarrclle sobre elementos del primero, para reaparecer
de nuevo en re bemol como base del final, terminando graciosa-
meute.

ALLA DANZA TEDESCA. Allegro assai.

El tema principal lo canta el violin primero eu sol niayor,
acompafiado por los demas

Consta de dos partes, ambas jmarcadas con el signo de repe-
ticion.
La parte central, se desarrolla toda sobre el motivo

primere cantado por el violin, sobre un dibujo en semicorclieas
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de los instrminentos inferiores, después cantado por el violonche-
lo en do mayor, y desarrollado, por ultimo en una especie de
trabajo tematico de cortas proporciones, :

Vuelve & reaparecer el tema principal continuade ahora en
forma de variacion por el violin primero, y al aparecer por Glti-
ma vex en los cuatro instrumentos ejecntando cada uno un frag-
mento de él, prodicese el final del tiempo.

CAVATINA.—Adagio molto espressivo.

Sobre el acompafiamiento de la viola y el vielonchelo, con
Lreves apuntes melddicos del violin segundo, canta el primero en
mi hemol, sotto voce

La melodia se desarrolla extensamente siempre eu el mismo
cavicter, hasta llegar & la parte central, en la cual sobre el sen-
cillo acompafiamiento de log tres instrumentos inferiores, canta
el violin primere en do bemol, pianisimo, dolorosamente

El declamado es de brevisimas proporciones. Tras él vuelve d
aparecer la melodia principal, mas concisa, terminando con una
Lreve coda melodica.

FINALE.—Allegro.

El primer tema se compone de dos partes, ambas mareadas
con el signo de repeticién. La primera comienza en do menor,
modulando después & si bemol, La inicia el violin primero pia-
nisimo

¥ la.continla el viclin segunde.]La segunda la canta completa-
mente el violin primero.

Como segundo tema se suceden dos melodias enlazadas por
apuntes diversos. La prinera aparece en el violin segundo, dolce
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continuada por el violin primerc. Tras un nuevo apunte aparece
una segunda en el viclin primero con el siguiente esquema me-
lodieo

Terminada la exposicion, un breve episodio sobre el segundo
tema, presenta el de la parte central, iniciado porla viola, en la
bemol

(] |  craie

unido después & un largo desarrolle sobre el tema principal, re-
suelto al fin en la reproduccion del mismo primer tema, algo al-
terado. El segundo tema se presenta con todos sus elementos, en
s1 bemol, y tras ¢l, precedide del mismo episodio que lo prece-
dié al principio, el tema de la parte central, ahora iuicia.tIiJo por
¢l violonchelo en mi bemol.

Un nueve episedio sobre el primer compas del primer tema
va seguido de una nueva exposicion de éste, que se prolonga en
la coda con que termina el tiempo.
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Obra 131

XIV Cuarteto en do sostenido menor

Grand Quatuor en partition pour denx Violons, Alto
¢t Violoncelle, composé ¢t dedi¢ a Son Excellence
Monsieur Le Baron de Stutterheim Lieutenant Ma-
réchal de Camp Imperial et Royal {’Autriche &. par
L. v. Beethoven. Oenvre 131, Propricté des Editenrs.
Mayence chez les fils de B. Schott,

La composicion de los tres cnartetos pedidos por el Principe
Nicolds Galitzin publicados comeo obras 127, 132 y 180, habia
encarifiado 4 Beethoven de tal manera con el ambiente de estas
composiciones, que & pesar de su proposito de dedicarse & no es-
cribir mas que Oratorios v Conciertos, 4 pesar de sus deseos de
terminar la décima sinfonin, y el Requiemn, apenas eshozados en
su imaginacibn, continud durante el afic 1835, produciendo dos
composiciones més para instrumentos de arco: los cuartetos obras
131 y 135,

Holz, el mas intimo amigo de Beethoven en eata época lo re-
fiere asi, y agrega que en la inagotable imagivacién del compo-
sitor, excitada con la produccién de las obras anteriores, flulan
con tal abundancia nuevas ideas caracteristicas del cuarteto, que
le fué preciso eseribir, casi Involuntariamente los en do sostenido
menor y fa mayor.

Los apuntes para la composicién del primero, aparecen dis-
Persos, como ideas notadas al azar, en los seis iltimos pequefnos
cuadernos que usd Beethoven en 1826, y como si este caracter de
unién casual, quisiera consignario en la misma obra, en vez de
dividirla en tiempos independientes, los escribe tedos ellos sin
interrupeidn ni separaciones, encabezando cada wno con un mi-
mere distinto, y en el manuscrito original que posee la casa
Schott de Maguncia, le agrega la siguiente nota: 4tes) {corregido:
bles) Quartett (von den Neusfen) fitr 2 Violinen, Iveatsche . Vio-
lonschel von L. v, Beethoven. NU Zusanunengestholen cus Vers-
chiedenem diesem und jenem. (4.° Cnarteto (de los nnevos).,. Ie-
cho reuniendo mimeros diversos, robados agui y alla.)
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TF'ué publicado en Abril de 1827, dedicado al barén de Stut-
terkeim.

El motivo de la dedicatoria es curioso. En esta época tenia
Beethoven reconcentrado todo su carifio en su sobrino Carles.
Era su preocupacion unica; absorbia todos los amores de su alma.
Carlos intentd snicidarse dispardndose un tiro, y aunque sdlo su-
1rié una leve herida, como las leyes austriacas penaban severa-
mente la tentativa de suicidio, Beethoven tuvo que acudir & to-
das sus influencias para dnlecificar la pena gue su sobrino habia de
sufrir, Al ser dado de alta, optd Carlos por ingresar en el servieio
militar y gracias & las gestiones de Breuning, pudo conseguirse
queentraraen el regimiento que mandaba el barén de Stutterkeim,
quien ofrecid & Beethoven atenderlo cuidadosamente. Del agrade-
cimiento de Beethoven da testimonio la dedicatoria de este cnar-
teto.

Holz dice que el autor sentia por esta obra una predileccién
especial. Fetis indica que la melodia del pentltimo nimera (ada-
io, quasi un poco andante) es una antigua cancién francesa.

De las interpretaciones y comentarios sohre esta obra, ningu-
no otrece tanto interés como el hecho por Wagner en su estndio
sobre Beethoven, El mismo indica que ante la audicién de la
obra «abandonariamos toda comparacidén determinada para no
pereibir mds que la manifestacion inmediata de otro mundo»,
pero que al representarse en el recuerdo este poema sonoro, po-
dria seguirse con él un dia puro de la vida de Besthoven, dejan-
do 4 la fantasia del lector el cnidado de animar esas imagenes
que Wagner presenta como mera generalidad.

«l&] adagio de introduccién es lo mas melaneolico que la mui-
sica ha expresado: quisiera caracterizarlo como el despertar en
la manana de ese dia hermoso, que en su largo curso no debe sa-
tistacer ninguna aspiracion, Y sin embarge, al mismo tiempo
hay alli una oracién de arrepentimiento, una consulia con Dios,
sobre la fe en el Bien Eterno.

» Una mirada hacia el interior, advierte la apariclén consola-
dora, sblo para él visible (alegro %), en Ia cual el deseo se con-
vierte en un juego melancoiicamente dulce: el sueito interior
despierta en un recuerdo de absoluta snavidad.

» I8 como si el maestro (con el corto alegro de transiciom),
consciente de su arte, se entregara 4 sn trabajo magico.

»Emplea ahora la fuerza reanimadora de ese encanto que le es
A?e‘culiar {andante 2/,) pava fascinar nna figura gracicsa, para_de-
*eitarse, sin fin, en ella. Esta ideal figura, prueba por si mismna
de la inocencia mas interior, estd sometida 4 transformaciones
perpetuas, increibles, por la refraccidon de los rayos de la fuz
eterna que el misico proyecta sobre ella.

» Nos parece ver al hombre profundamente dichoso en si mis-
mo echar una mirada de indecible alegria sobre el munde exte-
rior (presto 2/;): de nuevo surge como en la sinfonia pastoral;
todo se ilumina para él, con sn dicha interior; es como si escu-
chara las harmonias propias de esas apariciones, aéreas primero,
materiales después, moviéndose ante su vista en dulce ritmo.

» Medita sobre la vida y parece preguntaise (eorto adagio /,)
si debe considerarla como un airve de danza: una cortay obscura
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meditacién, como si se sumergieraen el profundo snefio de su
alma.

»Un reldmpago le ha mostrado, de nueve, el interior del
mundo: se despierta ¥y ejecuta en su violin un aire de danza, como
jamas el mundo lo sintid {(alegro final). Es la danza del mundo en
sl mismo; placer salvaje, ilanto doloreso, éxtasis de amor, sn-
prema alegria, pemidos, furia, volnptuosidad, sufrimiento: los re-
lampagos desgarran el aire, la tempestad crece; y por encima de
todo, el formidable sjecutante, que todo lo fuerza y todo lo doma,
valiente y firme entre el torbellino, nes conduce al abismo, son-
riendo, porque para &1, todo este encanto, no era mas que un jue-
go, una diversion.»

Aunque la obra estd escrita sin interrupciones, suele hacerse
una corta pausa entre los ntimeros 4.° y 5.°

N.” hL—Adagio ma son tropo e molto espressivo.

En do sostenido menor, casi siempre piano, comienza 4 expo-
ner el violin primero el motive de la tuga 4 cuatro partes

entrando sucesivamente ¢l violin segundo, la vicla y el violon-
chelo. Los episodios van sucediéndose, abandonando rara vez el
matiz piano. Una indicacién del motive en estrechos entre la
viola y el violin segundo, continuada & poco entre el violin y el
violonchelo, hace aparecer en éste el motive aumentado en sus
valores, primero crescendo, luego fuerte, apagindose la sonori-
dad al comenzar ]a coda, donde contintia oyéndose ¢l motivo de
la fuga.

N.° 2.—AHegro molto vivace,

El violin primero, pianisimo, sobre una harmonia tenids de
los inatrumentos inferiores, canta en re mayor el tema principal

-
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que completan Ia viola y el violin primero sobre una fignracion
mis movida de acompafiamiento.
Un nuevo motivo expuesto por el violin primero
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se desarrolla brevemente entre algunos instrumentos, dando en-
trada, tras un calderon, el tema principal en mi mayor, libre-
mente continuado,

Ua nuevo intermedio hace aparecer el mismo tema en su to-
nalidad original, iniciado por la viola, y completado por el violin
primero, seguido de un episodio de algunas proporcicnes, casi
siempre sobre el ritmo caracteristico del tema inicial.

La nueva aparicién de éste en la region aguda. del violin pri-
mera, da entrada al motivo que le siguid en su exposicidén, enco-
mendado ahora 4 todos los instrumentos en su regidn grave, y
seguido de algunos compases mas, & manera de final.

N.° 3.—Allegro moderato.—Adagio.

Se enlaza con el nlumero anterior ¥y esta reducido 4 un breve
recitade instromental (allegro moderato), seguide de una corta
fantasia del violin primero que, comenzando en adagio, se trans-
forma en seguida en pii vivace, dando entrada al nimero 4.

N.® 4.—-Andante ma non troppo e molto cantabile.

En forma de tema con variaciones. La melodia del tema, en
la mayor, aparece dividida entre los dos violines, cantando cada
uno un compés de él, piane y dolze, ' :

Violin [®

acompaifiados por los instrumentos graves, con las repeticiones
nuevamente escritas, en instrumentacion diferente.
Las variaciones se desarrollan en este orden:

Primera. En el mismo tiempo y tonalidad. El tema, algo al-
terado, comienza & presentarse dividide entre los instrumentos
interiores y adornos del violin primero, aumentando siempre en
interés y en figuraciones mis complicadas.

Seguuda. En compasillo, pid mosso. Sobre un riting constan-
te de los instrumentes centrales, pianisimo, se reparte el tema
al prineipio, entre el violix: primero y el viclonchelo, siempre en
corcheas. A medida que avanza la variacion, se altera, compli-
chndose, la distribucidon antevior.

Tercera. Andante moderato e lusinghiero.—En compasille. Al
principic séle intervienen el violonchele v la vicla 4 sole expo-
niendo la variacién del tema, en forma de recitado, dolce ¥ piano,
continuindola después en un fugado 4 cnatro partes.

Cunarta. Adagio.—En seis por ocho. Caracterizada por la figu-
racidn de semicorcheas, por la distribucién de sus frases termina-
das al principio en pizzsicato, y por la intervencidn constante de
dibujos en escalas.
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Quinta. Allegreto.—En dos por cnatro. Siempre se desarrolla
piana y dolce, tranquilamente, sin complicaciones figurativas.

Sexta. Adagic ma non troppo e semplice.—En nueve por cuatro.
El dibujo iniciado en el primer compéhs, tocande todos los instru-
mentos sotto voce persiste durante todo el prineipio. Al repetir ia
primera parte del tema 1introduce el violonchelo un sébrio ador-
no que sigue interviniendo como elemento caracteristico del res-
to de la variacion.

El final de ella va segrido de una fantasia en la que se suce-
den un fragmento del tema en do mayor, casl en su formsa ori-
ginal; el comienzo de una nueva varisciéon cantando el tema en
su lorma primitiva los instrminentos centrales schre arpegios
del violenchelo y trinos del violin primero; un nuevo fragmento
del tema—allegrefio—en fa mayor, y el final de la coda sobre ele-
mentos del tema del Andante.

N.° 5.—Presto.

Tras la breve indicaciéon del violonclielo, expone el priwmer
violin, acompafiado por los demds instramentos, ¢l tema prinei-
pal, piane, en mi mayor

termindndolo en la region aguda, seguido de su segunda parte y
con sus caracteristicos rifardindog, parte que tiene marcado el
signo de repesticion.

El segundo tema aparece en segnida cantado & la octava por
los (}03 violines, en mi mayor, piano, ¥ con la indicacién de pia-
cevple,

Reprodncido por los instrumentos graves, se prolonga en un
desarrollo pasando por distintas tonalidades, en ritmo de cuaire
compases, hasta resolverse en el pizzicafo que da entrada al pri-
mer tema en su forma original, seguido del segundo y del des-
arrollo que lo continué.

E1 pizzicate vuelve & introducir de nuevo el tema principal,
y al aparecer una indicacion del segunde, comienza la coda ter-
minada con el primer tema alterado, tocando los cuatro instru-
mentos sul ponticello, pianisimo, y alcanzando por un erescendo
el acorde final,
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N.° G.—Adagio, quasi un poco andante.

Sucede al anterior, sin interrupeion, y es de breves propor-
ciones, En sol sostenido menor, acompafiada por los demis ius-
tromentos, comienga cantando la viola

alternando la melodia entre ella y el vielin primero, y desarro-
ilandose hasta dar entrada al niimero final.

N.° 7.—Allegro.

B do sostenido menor, & la octava, fortisime, comienzan los
cuatro instrumentos

continuando la melodia, 4 partir del cuarte compas, encomenda-
da al violin primero sobre un ritme sostenido por los instrumen-
tos restantes.

Al terminar su exposicién, continia el violin primero con una
nueva idea, sobre el ritmo anterior, sostenido por la viola,

idea que reproducen la viola y el violonchelo y que da entrada 2
un fragmento del primer tema,

Fl segundo aparece en seguida, después de un réfenuto, distri-
buido entre los instrumentos superiores, éiniciado por el violin
primere, en mi mayor.,

AP
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EEP’ESE. Cresc.

Es de cortas proporciones y da entrada & un largo desarrollo,
basado casi exclusivamente en los dos motivos caracteristicos
del tema principal.
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Por un crescendo aparece el primer tema muy abreviado y
alterado; la idea que le siguid se produce ahora en fa sostenido
menor; el segunde tema en re mayor y un nuevo desarrollo,
iniciado con un pasaje tranguilo, prosegunido después con los ele-
mentes que formaron el primer tema, sl segundo de los cuales
aparece en inversiones que recuerdan el motivo de la fuga {pri-
mer numero del ecuarteto), contimia haste preparar con el poco
adagio, el final,

e T
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Obra 132

XV Cuarteto en /a menor

Quataor pour 2 Violons, Alio & Violoncelle, com-
posé & dedié a Son Altesse Monseigneur le Prin-~
ce Nicoldas de Galitzia, Lientenant Colonel de
1a Garde de Sa Majesté Imperiale de toutes les
Russies, par Louis van Beethoven. Partition.
Qeuvre posthume, Propriété des éditéurs, Ocu-
vre 132, N.° 12 des Quatuors. Berlin chez Ad.
Mt. Schlesinger.

s el segundo de los encargados & Beethoven por el Principe
Nicolds Galitzin, compuesto inmediatamente después del en mi
bemol, obra 127. En la serie de cuartetos deberia ocupar el nii-
mero 13, y no el 12 como equivocadamente se consigna en el ti-
tolo de su primera edicidn.

Refiers Bchindler que 4 fines del otofio de 1824 sufrié Beetho-
ven una enfermedad grave, producida por desarreglos del aparato
digestive. El invierno lo pasd en un estado de sufrimiento cons-
tante, y cuando comenzd 4 mejorar, al iniciarse la primavera, se
trasiado & Baden, su residencia tavorita. La primera obra en que
trabajd, anade Schindler, después de la grave enfermedad de 1525,
tué el cuarteto nimero 12, con el adwmirable adagio Canzona di
ringrazgiamento offerta alla divinitd da un guarito. Una carta de -
Beethoven 4 Neate (10 de Marzo de 1825) confirma los datos de
Schindier, al dar por terminado en esa iecha el primerc de los
cuartetos (obra 12'?) ¥ agregar «estoy componiendo el segundo,
que como el tercero, estard terminado dentro de pocoe.

Parece muy probable la hipétesis de que los dos primeros
tiempos de este cuarteto fueran compuestos antes de la enferme-
dad, y los dos Gltimos después de ella. En el cuaderno de apuntes
de gue Beethoven se sirvié para la composicion de los primeros,
N0 aparecen vestigios ni aun gérmenes de los motivos y temas
utilizados en los dos tiempos finales; en el cuaderno donde com-
pusc éstos, cuaderno que tengo el orguilo de poseer, tampoco
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aparece trabajo alguno de depuraciom quie se refiera & los tiempos
anteriores, Curioso es observar, come complemento de esta intor-
macién, gue en el primitive proyvecto de Besthoven, habian de
formar parte de este cuarteto el tiampo Alle danza tedesca, utili-
zado después en el cuarteto en si bemol, tienipo escrito primera-
mente en la tonalidad de la mayor, segiin indica Schindler, ¥ Ia
fuga publicada més tarde como obra 133; proyecto que abandond
después, probablemente porgue el ambiente expresivo queen
cl ambiente de la obra intreducia la cenzona, llevaba ya sn pen-
samiento hacia regiones distintas de las en un principio ima-
ginadas.

De todos meodos el cuarteto debié estar terminado antes del
otofio de 1825, En una carta de Beethoven & un copista (Octubre
de ese aito) indica numerosas correcciones que han de hacerse en
Ios ligades y signos de expresion.

Fué gjecutado por vez primera el 6 de Noviembre de 1525,
Beethoven quiso venderlo al editor Peters y al efecto, encargo
de esta comisién & su sobrino Carles, sin que estas gzestiones de
venta dieran resultade alguno. El1 compositor eseribia & Peters
al enviarle la obra: «Il cuarteto que le envio le probard que no
quiero vengarme de sus procedimientos y que, al contrario, le
doy lo mejor que pudiera ofrecer & mi mejor amigo. Puedo ase-
gurarle bajo mi honor de artista que es una de las obras mas dig-
nas de mi nombre. Si no le digo la verdad extricta téngame por
el ultimo de los hombress; ¥ en una carta de Beethoven 4 Carlos,
le dice: sRecusrda & Peters que ls ofrezco lo mejor que he hecho
hasta ahora». A pesar de los deseos del autor, Peters no quiso
aceptarlo, y meses més tarde fué vendido & Schlesinger, quien
pagd por éerO ducados, publicdndolo en Septiembre de 1827.

La importancia que Beethoven daba & esta obra no era exage-
rada, Hste cuarteto y el en do sostenido menor son los tipos mis
altos, las mas elevadas creaciones de su arte final.

Los titulos gue encabezan las dos partes del movimiento lento
han llevade 4 mas de un comentarista, Marx por ejemplo, 4 tra-
zar un programa detallado de toda la obra. El escenario de toda
ella, dice, es el lecho del enfermo. La nerviosidad, la excitacion,
el sentimiente enfermizo, son sn base. Hasta el empleo de estos
instrumentos, royendo el arco sebre la cuerda, es el mas apropia-
do 4 su expresion; y asl titula el primer tiempo «la enfermedad>,
el segnnde, «principio de curacidn», el tercero, «nocidn de gra-
ciass, ete, Esta opinidn, muy combatida por otros, no deja de te-
ner una cierta-apariencia de verdad, sobre -tode en los dos tiem-
pos finales, De todos modos, el cnarteto puede dividirse en dos
partes, comprendiendo en la primera los dos tiempos que lo ini-
cian, compuestos antes de la enfermedad, ¢ ineluyendo en la se-
gunda, la Canzona y el final.

Assai sostenuto —Allegro.—De &l dice Marx que comienza des-
cribiendo en la introduccion los dolores y sufrimientos del en-
fermo. Helm agrega que, en todo caso, el dolor solo tiene aqui una
expresibén animica, no externa, v que todo el tiempo es un noe-
vurno impresionador, dominaudo en €l la neta de oseoridad, i
pesar de los relampagos de luz que brevemente lo iluminan. Todo
agui es nehulose, rara ver adquicre esa precision de tintas que
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tanto caracteriza otras obras beethovenianas: la vaguedad, la
indeterminacidn, aparecen como sus caracteristicas mas prinei-
pales.

En la breve introduccién vuelve al pensamiento inspirador
de 'las escritas en los cuartetos obra 59 mimero 3, y obra 745 la
melodia pierde todo sentido de contextura tladlCIOI]d.i si n.lgun
pensaniiento se asemeja en su linea tormal 4 pe-u-;a.nnentm anti-
guos (obsdrvese la analogia del apunte en la menor de la transi-
cién con otro del primer tiempo del cuarteto en sol, no sblo ep
st u'um. sino en la manera de tratarlo) la expresion ‘eambia tan
completameute que se hace imposible establecer parangon alguno
eutre ellos; hasta la forma de la coda acusa un desligamiento com-
pleto de todo lo anterior.

Allegro ma non tante.—Marx lo llama «el principio de la cn-
racitn», Helm <un éuteirmezzo libre de forma, con el grave humo-
rismo de su trios.

En toda la primera parte, con las constantes repeticiones de
sus dos motivos caracteristicos, parece como si persistieran las
vaguedades ¢ indeterminaciones del tiempo anterior, como si una
idea fija rodara constantemente por el cerebro, imprecisa y oscu-
ra, sin adquirir lineas definidas de voluntad, ni de resolucion.
Lia wmewssette del trio parece venir de fuera, como un elemento ex-
traflo que interrumpe las vaguedades y permanencia de otra
nueva idea fija, como el recuerdo de una danza, que sigue perma-
neciendo en esta parte central con la misma persistencia y va-
guedad de la parte anterior,

Molto adagio. — Andante. - EI titulo de la Canzona esth escnto
en aleman, por Beethoven, en la partitura original: Heiliger
Danlgesang cines Genesenen an die Gottheit, in der lydischen To-
neat, en la primera parte: Newe Kraft filhlend (sentendo nuova
forza), en la segunda. Las palabras italianas, aungue escritas en
la partitura original, lo estan con letra distinta de la del compo-
sitor. La formna de este tiempo es 011(gimal: sblo tiene un prece-
dente en la obra beethoveniana: el andante de la novena sinfonia.
Se compone, como alli, de variaciones sobre dos temas distintos,
en movimiento y ecardcter diferente (wolto adagio-cndante), sin
gue ¢l sentido de esas variaciones tenga nada que ver con el tra-
dicional en esta clase de ejercicios. Todavia el molto adagio lo
colpouent dos slementos separados: unos interludios en estile fu-
gado de drgano y un coral, todo escrito en el nodo hipolidio pla-
glal de los griegos, qumtu tono de la Iglesia (la escala de fa ma-
vor con el si natural). La segunda parte (andaute) adopta la tona-
lidad moderna de re mayor.

Pero todas estas obsarvaciones de forma apenas si resnltan
interesantes O curiosas, ante el prolundo misticismno, la sereni-
dad maravillosa, la espiritnalidad intima que rebosa en la eanzo-
aet, v ante el artistico contraste gue le cpone el andante con su
piro ¥ jugoso sentimiento.

Como punto de comparacion para ohservar el sentide an que
ha evolucionado el arte de Begthoven, puede ponerse frente &
este tiempo el adagio del cuarteto en mi meuor (obra 59 mim, 2).
La melodia cstd iniciada en ambos en estile de coral, pero sn ex-
presion es tan distinta, tan vomantica alli, tan intimamente mis-
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tica aqui, gue més bien parecen produceiones de almas diferentes
que creaciones de un mismo espiritu,

Final.— El tema del allegro appasionato lo coneibiéo Beethoven
para final de la sinfonia novena. Luego lo abandond al decidir el
empleo de las voces y hacerles antonar el himno 4 la Alegria,
himno precedido de un recitado instrumental. Como si ese tema
gjerciers sobre su espiritu una sugestion especial, la sugestion
de la voz humana, al adoptarlo aqui lo precede también de otro
recitado, ¥ al recitade antepone una breve marcha. Esta sucesion
de elementos distintos sin estar determinados por exigencias de
forma, no pueden responder & un eapricho frivolo. Por ello, no
{zlta razén & los que creen que estdn inspirados en el pensamien-
to expresivo alma del poema sinténico moderno: la canzona, fer-
viente oracidn salida de lo mas profundo del alma; sintiendo nue-
va fuerza, el despertar & la vida; la mercha, afirmacién del espi-
ritu varonil dispuesto & proseguir la lncha; el recifado, la entra-
da en la vida; el final, la vida misma con sus desbordantes pasio-
nes, su calor comunicative, su corriente de amor y de ternura,
donde Beethoven parece velver la vista hacia el espiritu inspira-
dor de los cuartetos obra 59, ¥ de la sonata appasiondte.

Assai sostenuto.—Allegro.

T lenta introduccién en notas tenidas—assa? sostenito—en
la que se dibuja el motivo

precede 4 la entrada del allegro, iniciado con una breve fantasia
4 sclo del violin primero, 4'la terminacién de la cual indica el
violonchelo el motivo culminante de este tiempo, en la menor

Ese motivo se formaliza mas melddicamente en el violin pri-
mero, ¥y cou alguna intervencidn de la fantasia inieial coutimia
engendrando el primer tema, fragmentarismente cantado por los
cuatro instrumentos. Dos breves motivos

indican el periodo de transieién, prolongindese el dltimo en un
enlace (crescendo) para el segundo tema. Lo comienza i cantar



95

el violin segundo, plano y dolce, acompahado por los demas ins-
trumentos

continuandolo el grimero, con la indicacion de teneramente. Nue-
vos apuntes melddicos y ritmicos siguen interviniendo en su des-
envolvimiento, hasta aparecer, tras un réifardendo, el motivo de
la introdueccidn (assai sostenuto) en el violonchelo, y en seguida
el motivo inicial del allegro, deelamado por el violin primero,
cerrando con su desarrollada intervencidn la parte expositiva.

Un episodio en do mayor, piano, iniciade en octavas por los
Instrumentos graves, precede 4 otro donde se funden y entrela-
zan los motivoes de la introduceidn y del principio del allegro.

El primer tema se presenta en mi menor, con la fantasia y el
declamado, aumentado en interds. El episodio de transito, prece-
de en la misma forma anterior al segundo tema en fa, cantado
por el violonchelo, prosegnido por el primer violin, y seguido
de todos sus elementos, algo ampliados 4 veces, hasta indicar de
nuevo el motivo del assai sostenuto de la introduccion.

Por tercera vez vuelven 4 presentarse los elementos que en-
gendraron la exposicién: el primer tema, en la menor, muy alte-
rado, tundido con el motivo del assai sostenuto, 6 en su forma
original, 0 invertide; el segundo de los motivos que apareciercn
en la transicién; el segundo tema en la mayor, cantade por la
viola, delce, y proseguido por el violin, resueltc luego en una
nueva utilizacién del motivo prinecipal, base de la coda. Ese mo-
tivo se presenta en formas distintas, hasta diluirse en pianisimo.
Un crescendo, cantando el segundo violin una nueva alusioén al
motive prineipal, conduce al final del tiempo.

Allegro wa non tanto.

Los cuatro instrumentos, 4 la octava inician el wllegro

Sobre la figuracion notada en los dos ultimos compases, ac-
tuando cosne acompafamiento ¢ contrapunto de ella]la de leos
dos primeros, se desenvuelven las dos repeticiones en combina-
ciones y utilizaciones muy desavroliadas.

La parte alternativa la inicia una especie de imitacidén de
zampoiia en el violin primero, acompadado por el segundo.
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Al ir interviniendo los demds instrumentos, hacen aparecer 4
poco un nuevo motivo dialogado al principio por la viola y el
violin

y desarrollado extensamente después.

Un nuevo motivo que surge de la region mds grave el cuar-
teto da entrada de nuevo 4 la exposicion de la melodia inicial de
la parte alternativa, y tras ella, al da ciepe 4 la primera parte.

Canzona di ringraziamento offerta alla
divinita da un guarito, in modo lidico.—Melto adagio
Sentendo nuova forza.—Rndante.

Molto adagio. —Alternan en é1 dos elementos: unas estrolas &
modo de coral, y unos interludios en estilo fugado, que las sepa~
ran ¥ dividen, He aqui el primer interludio (fguracidéu en ne-
gras) y el primer periodo del coral (figuracién en blancas).

£,
cresc g

El quninto periodo del coral se enlaza con el

Andante.—La melodia, en re mayor, la canta el vielin segnn-
do, acompafniado por los instrumentos graves y por un trino del
violin primero.

Este continia la linea cantable, disuelta después, en una ligu-
ra ritmica mny caracteristica, y reapareciendo més tarde el ca-
ricter melédico en el violin primero con las indicaciones de ca-
tabile espressivo.

Melte adagio.--Como variacion de su exposiciém primera veapa-
rece ahora integramente; los interludios en ritmo distinto; no



conservando del coral mas que la melodia, cantada por el vio
primero en una octava mas alta, sobre dibujos y contrapuntos de
los demés instrumentos. Como antes, su quinto periodo se enlaza
con el andante, reproducido igualmente como variacién, més
adornado que en su exposicién primera, aunque sin apartarse
mucho del primitive plan.

Molto adagio.—La notacién en todos los instrumentos va
acompafiada ahora de las indicaciones en alemén & italiano Mit
inmiyster Empfindung (con intimissimo sentimento). El ritmo de
los interludios, modificado y complicado, se hace oir constante-
mente, apareciendo scbre él, cortada y fragmentada la melodia
del coral, reducida ahora 4 su primer periodo que se reproduce
en las tonalidades de fa y do, como si actuase de motivo de una
toga,

Casi siempre en pianisimo, termina también en este matiz,
con todos los instrnmentos en la regidn aguda.

Alla marcia, assai vivace.—Piu allegro.
Allegro appasionato.

Afla mareia assai vivace.—En la mayor, la canta el violin pri-
mero, acompanade por los demais, comenzando asi.

Consta de dos partes breves, ambas con repeticiones marca-
das, desarrollandose la segunda sobre el mismo motive ritmico
de la primera.

Pid allegro —Muy breve, sirve de enlace entre la marcha y el
alegro final, Sobre un trémolo de los tres instrumentos inferio-
res produace el violin primero un recitado, resuelto en una ca-
dencia (presto). )

Allegroe apassionato, —En los dos primeres compases indican
los instrumentos interiores la formula de acompanamiento, can-
tande lnego el violin el temu principal, en la menor, expresive.

Repetido 4 la octava superior por el mismo instrumento y
tras un corto episodio, aparece el tema segundo, en mi menor,
repartido, al principio, entre el violonchelo ¥ el violin.
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Unos breves compases de enlace vuelven & presentar el tema
principal, segnido de un desarrello sebre une de sus fragmentos.
Al indicarlo de nuevo el violin segundo en re menor, se apodera
de €l en su tonalidad primitiva el violin primero, espressivo,
comenzando la reproduccion,

El tema aparece reducide & una exposicidn sola; el episodio
de enlace precede al segundo tema en la menor, cantado como al
principio, v seguido de un nnevo desarrolle que.prepara la coda,
en presto.

Iista la inicia el violonchelo cautando en la region aguda el
tema principal. La tonalidad cambia 4 la mayor, v en ella conti-
nia largamente hasta el final, con el empleo de nuevos motivoes
episddicos, terminando en furtisimo.
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Obra 133

XVI Cuarteto: Gran Fuga en s/ bemo/

Grande Pugue tantét libre, tant6t recherchée pour
2 Violons, Alte & Violoncelle. Dedi€ avec 1a plus
profonde veneration A Son Altesse Imperiale et
Royale Eminentissime Monseignear le Cardinal
Rodolphe Archiduc d’Auntriche, Prince d’Hon-
grie et de Bohéme, Prince-Archevéque d4’Oll-
miitz, etc. Grand Croix de I'Ordre Hongrois de
St. Etienne, etc., etc., par L. van Beethoven.
Oeuvre 133. Propieté I'Editeur. Vienne chez Math.
Artaria.

Esta composicion sufrid grandes transformaciones en el pen-
samiento de Beethoven. Fué concebida y bosquejada primera-
mente para final del cuarteto en la menor, obra 132: la semejan-
za de su motivo con el de la introduceién del referido cuarteto,
y mis aun, el hecho de encontrarse sus primeros apuntes entre
los de la composicidbn del final del cuarteto en mi bemol, obra
127, y de los del primer tiempo del en la menor, no dejan duda
sobre este punto. . )

Después abandond la idea, ante la nueva orientacidn que se-
finlaba la canzona y compuso la fuga para final del ccarteto en
si bemel (hoy obra 180): entre los diversos contramotivos gue
Beethoven apuntd para ella, se encuentran en sus cuadernos al-
gunos muy andlogos al tema del Awndante con moto de ese cuar-
teto. En esta forma—como su tiempe final—fué enviada la com-
posicion al Principe Nieolas (Falitzin y ejecutada en piblico por
el Cnarteto Schuppanzigh el 21 de Marzo de 1826; pere al publi-
carla, el editor Artaria suplict & Beethoven, y logrd persuadirle,
de que hiciera un nuevo final para el enarteto en si bemol, por-
que en Ia obra, ya muy larga de por si, pesaban demasiado los
745 compases de que consta. Beethoven compuso entonces ¢l final
con que actualmente figura ese cuarteto, tituld la fuga en el ma-
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nuscrito « Ouvertures, y antorizd su publicaciéon separada, dedi-
cindola al Archidugque Rodolfo 4 quien anies habia dedicado la
mayor parte de sus mis geniales obras: el cuarto y quinto Con-
cierto de piano; varias sonatas de piano, entre ellas la grande en
si bemol, obra 106, y la ultima, obra 111; el gran trio; la misa en
re, etc., ete.

Esta dedicatoria da idea de la importancia que Beethoven
concedia 4 la fuga en cuestidn, Coincidencia curiosa-es la de que
las dos grandes fugas que escribe en los Altimos aftos de su vida
cemstituyen en su propdsito el tiempo final de dos obras en si be-
mol: una para la gran sonata, obra 106; ofra para el cuarteto de
que primitivamente formd parte.

Esta del cuarteto, mas atin que la de la gran sonata, obra 106,
parece responder 4 aquel propdsito manifestado por Beethoven a
Heolz: «Hacer una fuga no tiene nada de artistico: yo hice muchas
cuando estudiaba, pero la fantasia tiene también sus fueros, y
hoy es preciso introducir en el modele antiguo una materia
nueva, verdaderamente poéticur. Sus largas proporciones, sus
disonancias, la manera especial de tratar el tena de la thga, no
s6lo por la variedad de sus contramnotivos, sino mis especial-
mente afn por las transformaciones ritmicas que alteran su fiso-
nomia caracteristica, son smmamente originales.

Lenz dice de ella que, siendo como es, ia obra menos gom-
prendida de todas las del uiltimo periodo, encierra un divertisse-
ment del mas alto interés, episodio encantador, rayo de luz que
penetra en este intrincado laberinto.

Ya en la Intraduecion 4 la fuga se anuncia un Beethoven nue-
vo,dominando con la novedad de su lengusje, dejando entrever
fugazmente, un alma de ternura y delicadeza.

La Fuga se inicia sobre un primer contramotivo orgulloso y
exaltado, como si un espivitu diabdlico fuera su animador, El
motive de la fuga, como un rugido, va recorriendo sucesivamen-
te los cuatro instrumentos, complicandose cada vez mAis, sin
abandonar el matiz constante de gran fuerza, siempre sinfonico,
pidiendo al cuarteto grandes sonoridades. Entre grandes diso-
naneias, en diabdliea y extrana orgia, sigue siempre so camino
haste hacer un alto, y reaparecer tras él, tierno y melodico, dul-
ce y acariciader en el meno mosse & moderato. conirastando su
pianisimo constante con el desenfreno de sonoridad que reind en
la parte anterior. Un breve alarde de fuerza, vuelve A presen-
tarlo sobre un contramotivo nuevo (casi reproduccion del motivo-
coda que empled en la fuga final del cuarteto en do, obra 53 ni-
mero 3) amorose ¥ duleisimo, revestido de un encanto especial.
Nuevas fisonomias expreswas siguen sucediéndose, aunque pre-
dominando entre ellas, los tres tipes de contramotives notados
con su expresidn ca.xacbeustlca para terminar con un formidable
crescendo sobre el contramotivo inicial, euyo ritino acaba por
servir de base al final.

Por lo expuesto puede verse que esta fuga—fantot Libre, tan-
it recherchiée segtn el titule que la encabeza—mada tiene qus ver
con el modelo ¢ldsico, ni aun eon Ia forma ordinaria de tratarla.
Andaz, extrafia, nueva desde cualquier aspecto que se la mire,
lNama la atencién por lo original de sus combinaciones, por las
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variantes expresivas que el motivo adopta, si un tanto iridas en
la primera parte, jugosas y ductiles en la segunda mitad.

Beethoven mismo la arreglé para pianc & cuatro manos, pu-
blicandose en esta forma, después de su muerte, con el niimero
de ohra 134. Su efecto se amplia ejecutada por una masa de ins-
tramentos de arce, forma en la cual ha sido ejecutada frecuente-
mente en Alemania, durante los afios 1ltimos.

Introduccion.

Allegro.—El cuarteto en fortisimo, expone & la octava en sol
nayor, el motivo de la fuga, aislado, en dos formas ritmicas

repitiendo la forma segunda en otra tonalidad.
Meno mosse e moderato.—Una nueva forma ritmica del motivo
se expone, por dos veces, en este movimiento; la segnuda acom-
paf.ada de uno de los contramotivos que después han de apavecer.
Allegro.——Ei primer vinlin, & solo, pianisimo, en si bemol, ex-
porte una cnarta forma ritiniea del motive, que es la que ha de
predominar en la primera parte de la inga.

Fuga.

Allegro.—E! motivo y el contramotivo se producen simultd-
neamente, en si bemol, el primero cantado por la viola, y el se-
gundo por el vielin primero, ambos en fortisimo.
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El violonchelo y los violines segunde y primero van apode-
réndose sucesivamente del motivo ge la fuga, sobre el contramo-
tivo iniciado, cuyo vitmo persiste constantemente.

Esta primera parte se desam olla con mucha extension. Bl noti-
vo desaparece b se transfornia, mientras se desenvuelven algunos
episodios, 4 veces entre grandes disonancias, volviendo & pre-
sertarge al final, invertido y desfigurado. En la ¢ltima parte el
ritmo del contramotivo es sustituido por uno nuevo en tresilios,
durante algin espacioc, reapaveciendo el primitivo en los compa-
ses finales del alegro.

Meno mosso e moderato.— Después de apuntar tres veees los dos
violines las cuatro primerds notas del motivo de la fuga, canta
el primer violin, melodieanmente, sobre un acompafiamiento del
segundo y del violonchelo, el dibujo en sol bemaol.




que en segnida sirve de nnevo contramotive al tema de la fuga.
Este apareee sucesivamente en la viola y en el violin segundo,
¥ tras un episodio breve, en el vielonchelo y en el violin prime-
ro, continuando sus apariciones en alguno de los instrumentos,
casi siempre fragmentado, haste predominar el contramotivo, y
legar por un diminuendo al *

Allegre molto e con brio. —El motivo adopta la segunda forma
ritmica de la introduccién. Después, fragmentariamente, signe
desarrollindose sobre un nuevo contramotive melddico

en un intermedio de breves proporciones,

E!l motivo, en blancas (primera forina de la introduceion), en
!a bamol, vuelve 4 exponerse con sus cuatro entradas (violon-
chelo, viola, violines segundo ¥ primero) sobre el contramotivo,

En su extenso desarrvello se le agregan nuevos dibujos, entre
ellos uno en trinos, que va adquiriendo cada vez importancia
mayor.

Une alusién al contramotivo que apareeid en la primera ex-
posicidén de la fugn, va seguida del predominio de este elemento
ritmico, acompahande & apuntes del motivo, durante algdn espa-
cio, hasta resolverse en un movimiente mas lento,

Meno mosse e moderato,—Es episdédico y muy breve. El moti-
vo, ¥ los contramotivos primero y segundo se hacen oir simultd-
neamente, Después, un pasaje de transicibn—pocoe a poco sempre
pii allegio ed accelerando il tempo—siempre piano, cenduce de
anevo al Allegro meito e con brie, reproduccidn de la anterior ex-
posicion de este movimiento, pero con mayor desarrollo y fan-
tasia.

Dos breves alusiones 4 los conframetivos primero y segundo
(Allegro.—Meno mosso e moderato), preparan la coda: allegro mol-
to e con brio.

El motivo contimia apareciendo en ella, tratado en fantasia,
terminando con ¢l y con el contramotive primero, en fortisimo.

b
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Obra 135

XVii Cuarteto en fa

Quatuor pour 2 Violons, Alto & Violoncelle, com-
posé & dedié a son ami Jean Wolfmeier par
Louis van Beethoven. Partition. Oeuvre posthu-
me. Propriété des éditéurs. Oeunvre 135, N.° 17
des Quatnors. Berlin chez Ad. Mt. Schlesinger.

Después de la tentativa de suicidio del sobrino de Beethoven,
indicada en las notas al cuarteto en do sostenido menor, obra 181,
y después de las perturbaciones que trajo al compositor el arre-
glo de este asunto, se marchd con sa sobrino Carlos & pasar una
temporada en [a casa de su hermano Juan, situada en el puerto
de Gneixendof, 4 unos 90 kilometros de Viena. Allf residid Beet-
hoven desde OQctubre hasta principios de Diciembre de 1826, El
2 de este ltimo mes salid para Viena, y su mal estado de salud
se exacerbd de tal modo con las molestias que sufrid en casa de su
hermano y con las penalidades del viaje, que al llegar 4 la capi-
tal de Austria tuvo que meterse en cama, falleciendo 4 conse-
cuencia de sus males el 26 de Marzo de 1827, pocos meses después
de haber cumplido los 56 afios. .

El dltimo de sus coartetos fué terminado durante su estancia
en casa de sn hermano, segin indica la nota existente en el ma-
nuscrito original, Gneixendorf am 30 Oktober 1826, aunque Holz
afirma que estaba ya conclnido 4 fines de Septiembre. A los pocos
dias de llegar Beethoven & Gmneixendorf escvibia 4 Haslinger
anynciéndole el proximo envio del manuscrito, manuserito que
el 30 de Octubre, el mismo dia en que aparece fechada la nota
del original, fué llevadoe 4 Viena por el hermano del compositor.
Ya muy entermo, el 18 de Marzo, seis dias antes de morir, dictd
la dedicatoria de esta obra & Juan Wolfmeier, un comerciante de
Viena, & quien Beethoven profesaba gran amistad, y en Septiem-
bre del mismo afio aparecio la primera edicién, publicada por la
casa Schlesinger.

Es uno de los cuartetos que han suscitade mis diversas opi-
niones. Mientras algunos lo declaran el més incomprensible de
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todos, otros, como Lenz, adjudican % los tres primeros tismpos
«un tono tan delicado, que se temeria borrar sus colores soplando
sobre ellos:, no taltando quien, como Helm, lo ilame el mas corto
y facil de entender de todos les de la tiltima época, colocado 4 la
misma altura que los demds, en un cierto embiente més anterior,
aungue sin negligencia alguna en fuerza, ni en maestria. De
cualquier moedo, no hay en este cuarteto la homogeneidad que
caracteriza & los anteriores, ni el ascendente progreso de un sen-
timiento dnico.

Lntre las particularidades de cada uno de los tiempos, llama
la atencidn la relativa al final. A la cabeza de él aparecen nota-
das la interrogacidm Musy es sein? (I0s precise?) y la respuesta
Ey muss sein (B preciso), esta ltima repetida, en la siguiente
forma: :

Grave | A Mlegro

¥ .
Muoss es sein? Es muss sein! Es muss seinl

Las explicaciones & interpretaciones que se han dadoe 4 ese
rbtulo, son tan diferentes y contradictorias, que apenas si puede
hacerse caso de ellas,

He aqui 1 de Schindler: «Entre Beethoven y las personas en
cuyas casas vivia, desarrollabanse & veces escenas comicas al Ile-
gar el dia del pago de la renta. Il encargado dec cobrarla tenia
que scudir & Beethoven, calendario en mano, para demostrarle
que habla transcurrido la semana y que era [orzoso pagar. En su
ultima enfermedad, al ver aparecer 4 la portera con el recibo,
canid Beethoven con la seriedad més comica el inotivo interroga-
cion del final de este cuarteto. Ella, comprendiendo la intencién
y continuande la broma, respendidé enfiticamente golpeando el
suelo con el pie: JFs muss sein, es muss sein. Ixiste otra versidn
de la historia de este motivo, relativa & un editor, y no difiere
gran cosa de la antes relatada. Ambus se refieren al pago de di-
nero, y ambas giran alrededor de nna broma; jpero que palacio
tan poético edificd Beethoven sobre tan prosiicos cimientos!s

Marx cita una carta publicada en la Gazeffe Musivale de Paris
por Moritz Schlesinger, hijo ¥ compafierc de negocios del editor
de este cnarteto. Dice asi: «En lo que concierne al Es muss sein
del cnarteto obra 185, nadie podra explicarlo mejor que yo. Poseo
la obra escrita en partes sueltas por Beethoven misme, y al en-
vidrnosla nos escribi$ diciendo: «Vean ustedes si soy desgracia-
do, Queria hacer un final mas grandioso, perc no lo encontraba,
y como habia prometido 4 ustedes envidrselo, y ademdas necesita-
ba dinero, me decidi 4 escribirlo asi, seguro de gque ustedes com-
prenderian la intencién del Ks mauss sein. Ademds queria enviar-
les vna copia bien hecha, pero en todo JMaodligen, donde entonces
vivia, no encontréd un solo copista, y tuve que copidrmelo yo.
Les aseguro que fué una hombrada. Ya estd hecho. Amén», A la
insercién de esta carta de Beethoven, seguian nuevos parrafos de
Schlesinger, refiriendo que ese decumento se queind en el incen-
dio de su casa en 1826, Mas como ni ese cuarteto fué escrito en
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contenidas en la carta del compositor, los bidégratos y comentaris-
tag la suponen apocrifa, no concediéndole mds aatoridad que al
relato de Schindler,

Otra. version de Holz publicada en 1842 en el Zeitschrift fiir
Deutschland Musikvereine und Dilettanten, se refiere a4 un ama-
teur vienéds que fué 4 pedir & Beethoven las partes del cuarteto en
si bemol (obra 130) cuando éstas estaban en poder de Schuppan-
zigh para preparar su primera audicion. Beethoven se las negd;
afadiendo que se las daria cuande Schuppanzigh las devolviera;
el amateur dijo Wenn es sein muss, y Beethoven replictd Es muss
sein, es muss sein. Al articulo de Holz acompanaba un apunte de
Beethoven, con la notacién musical del HEs muss sein & cuntro
voces.

Aungque no tengan valor alguno las anteriores versiones, es lo
cierto que la notacién musical de las palabras tantas veces repe-
tidas no deja lugar 4 duda de que ese motivo habid servido &
4 Beethoven con anterioridad para alguna de sus carifiosas bro-
mas, ¥ que, come el del allegretto scherzando de la octava sinfo-
nin, fuéd un pensamiento anterior, que después concretd y desarro-
116 en el cuarteto. Ei tema del segundo tiempo de la octava sin-
tonla fué una broma dada 4 Maelzel, el inventor del metronomo;
en la que las voces repetian én-fa-te (el ritmo del acompafia-
miente) imitando los golpes del aparato.

Helm explica el final 1ls este cuarteto por el involuntario mal-
humor que dominaba 4 Beethoven 4 fines de 1826, por su falts de
gana, después del maravilloso lenfo assai, de escribir el inevita-
bls final y agrega, que despuds de desahogar su malhumor, con
la inscripeidon que rotula este tiempo, encendieron las fatales pa-
labras el fuego del humorista de tal medoe, que lo que comenzo
siendo un esfuerzo que repugnaba 4 su inspiracién, llego 4 des-
bordarse en el raudal de una fluidez incomparable.

Allégretto.—Llama la atencion en este tiempo, como observa
Helm, la rigueza de pequefios motivos, igualmente tipicos, y la
manera genial de combinarles ¥y mezclarlos después, Al primero,
expuesto por la viola como una seria interrogacion, responde el
eco inesperadc del primer violin; preséntase el segundo como
respuesta... y asi continla algan comentarista una completa ex-
planacién de tode el allegretto, ensalzando su magistral polifonia,
su carhcter dereo, la asombrosa facilidad, que produce la impre-
8ion de estar escrito de una sola plumada. Grave y graciosamente
humoriatico, tejido en la magica red de sus significativos y mal-
tiples motivos, resulta acertada la expresion de Lenz al indicar
que <para tradueir todo su gracia y sus halagos deben mirarse
los ejecutantes 4 los ajos, mas bien que al papels.

Vivace.—Més que sobre la primera parte de este tiempo (en
forma de minué & de scherzo libremente tratada), parte, que como
apunta Helm parece estar cobierta por un velo, han diseurrido
los comentaristas sobre la parte central! y principalmente sobre
el fortisimo, donde los tres instrumentos graves repiten el obsti-
nado disefio que acompafia 4 [a extrafia fantasia del primer vio-
lin. Ulibichett califica de locura esos 47 compases, Marx se pre-
gunta si este cuadro de sonidos tendrad su origen en la enferma-
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dad de los nervios actisticos de Beethoven, ¥ si sonark siempre
con la dureza con que él 1o ha oido en todas las ejecuciones. 51 la
primera parte aparece un tanto misteriosa, con la casacidén de sus
dos motivos y la vaguedad ritmica que sigue 4 la exposicion, si
en ella apunts un humoerismo reflexivo y grave, en la parts cen-
tral con su fantasia extrafla, casi diabdlica, cada vez mas inten-
samente exacerbada, va Beethoven ain més alld del final del
enarteto en do sostenido menor, de la fuga y de todas sus compo-
siciones precedentes. Hasta la manera de disminuir la sonoridad
después del pasaje comentado por Marx y Ulibicheff para enlazar
con el misterio de la primera parte, apagando la exaltacién ante-
rior, es aqui profundamente genial.

Lento assai.,—Nohl pretende que este tiempo fué lo dltimo
que Beathoven escribié. 8i sn opinidn no la comparte ningin
otro de los bidgrafes, en cambio todos estén de acuerde con él al
considerar esta melodia como dictada por el inconsciente presen-
timiento d¢ su préximo fin. La intimidad y nobleza de su prime-
ra parte, calificada por Helm como de los mis profundos aciertos
de Beethoven en sus exploraciones del alma humana, truécanse
luego en estremecimientos de muerte, en la patética emnocién de
la desventura que anonada y despoja el pensamiento de toda re-
flexiéon, Aungue sumamente breve (54 compases), no cede en fuer-
7a, ni intensidad, 4 ninguna otra creacion de las més sublimes
del maestro; sélo la Cavatina del cuarteto en si bemol, puede
fignrar 4 su lado.

Grave.—Allegro. —Precede al final el titulo Der schuwer gefassie
Fntschluss (la resolucién dificilmente tomada) y la notacidén de
las palabras Muss es sein? s muss sein. En la primera edicion
francesa va adicionado el titnlo con las palabras Un effort d'ins-
piration. Sobre el origen de ese titulo ya se han indicado antes
algunas opiniones. Lenz lo califica de «erial poco acertado, ilu-
minado & trechoes por relhmpagos de genio»; otros le aplican la
lucha entre la resistencia y la sumision {méas bien la confofmidad
forzasa) que, segun Schindler, tantas veces 1levd Beethoven 4 sus
obras. Helm apunta la juiciosa observacién de que la impresion
que produce este tiempo no seria tan intensa sin las palabras del
titulo. De cnalquier manera el humorismeo final del maestro cam-
pea en esta pagina, mezelado con la sencillez del segundo tema

un motive popular militar, lo llama Helm), con los titdnicos ra-

gidos de la 1nterrogacidn al reaparccer en el centre del tiempo;
imponiéndose por completo en los dltimos compases, donde la
franca risa parece burlarse de sus momentos anteriores de serie-
dad y desesperacidn, :

Aliegretto.

En la formacion del primer tema se suceden varios apuntes de
naturaleza distinta, generalmente repartidos entre los distintos
instrumentos. Los dos primeros anpuntes, en fa mayor, aparecen
distribuidos entre los tres superiores.
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Sucesivamente siguen apareciendo los demds, casi siempre
dentro del matiz piano, brevemente, hasta iniciar el primer vio-
lin el motivo caracteristico de la transicién

que brevemente desarrcllado da entrada al nuevo apunte gue,
por estar escrito en la tonalidad de do mayor, puede ser conside
rado como segundo tema. Aparece dividido entre el violin se-
gundo, el primero y los otros instrumentos, T

ey
=
=4
=

siempre acompaiiado por un contrapunto en dibujo de tresillos
de semicorcheas. Prosigue con la intervencion de otros apuntes
en la misma tonalidad, hasta que la aparicién de algunos ele-
mentos del primer tema, determinan el final de la parte expo-
sitiva,

La central utiliza al principio algunos de los elementos del
primer tema, singnlarmente los dos primeros; después, por un
poco ritardando introduce una melodia en la menor

siempre piano, acompatiada de alusiones al motivo principal, me-
lodia que va pasando de unos instrumentos 4 otros.

Por un erescendo, sobre una pedal del violonchelo, reaparece
el principio del primer tema cantado por la viola, tema gue pro-
sigue mny alterado y ampliado, enriquecido con mayor material
contrapuntistico. El episodic de transito precede también al se-
gundo tema, ahora en fa, desarrollado mds extensamente, y se-
guido, comno en la exposicion, de nuevos elementos y de ura alu-
sién 4 una parte del primer tema.

Kl principio del misme proléngase de nuevo en la coda, de
algunas dimensiones, terminada en piano sobre un tragmento del-
tema prineipal.

Vivace.

La primera repeticién se desarrolla sobre el doble contrapun-
to, en fz mayor, piano, encomendado al primer vielin y al vio-
lonchelo.
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En la repeticién segunda, nuevos elementos van agregandose
al mismo, presentado en distintas formas.

La melodia de la parte central, la inician la viola y el violen-
chelo, prosigniéndela el primer violin, sobre el ritme de los de-
mas instrumentos

Esta parte central se desenvuelve con mucha extensidn, utili-
zando siempre el metivo inserto, primero en piane y pianisime,
después, tras un crescendo, en fortisimo, en una fantasia del pri-
mey violin, sobre las cinco primeras notas del tema, gne, comoe
osstinato, repiten los instrumentos inferiores.

Por un deerescendo y un pasaje de enlace, vuelve 4 presentar-
se de nuevo la primera parte, nuevamente eserita, prolongada
por breves compases de coda.

Lento assai, cantante e tranquillo.

Dos compases de preparaciéon fijande la tonalidad de re bemol,
hacen aparecer la melodia del tema principal en el violin prime-
o, solfo voce '

melodia que, acompafiada por sencillos contrapuntos, se desarro-
lla con alguna extension, siempre en sentido cantable, intervi-
niendo melodica y brevemente algunos de los otros instrumentos.

Sin transicion, se une su final con el pit lento de cortas di-
mensiones, en el que, unidos todos los instrumentos en el mismo
ritmo, eanta el primer violin pianisimo, en do sostenido menor

La melodia inicial, en re bemol, mis abreviada, reaparece
tratada en cinon entre el violouchelo y el primer violin, sobre
un interesante contrapnnto de los instrumentos centrales, prosi-
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guiendo despuéds en el primer violin, libremente, en forma de
variacién acompafiada por los demis instrumentos, y terminando
pianisime, en un ritardando. -

Der schwer gefasste Entschluss.

{La resolucién dificilmente tomada.)
Gll'ave, ma non troppo . teatto.—Allegre.

Las notas con que aparece notade el muss es sein? actian en
esta introduceidén cantadas por la viola y el violonchelo, contes-
tadas por un dibujo que sucesivamente repiten los tres instru-
mentos superiores

Bruscamente interrumpido ese motivo la segunda vez que se
hace oir, prosigue nuevamente, contestado en diversa forma por
loa dos violines, hasta detenerse, pianisimo, en un calderdn.

Allegro.—El tema principal (K nsuss sein) lo cantan los dos
violines 4 la octava sobre el contrapunto de la viola y el violon-
chelo, prosiguiendo la melodia el primer violin, en fa mayor

¥ reproduciéndola después en chnon los dos violines.

Tras un silencio prosigue la misma melodia en la mayor, bre-
vemente, sobre una pedal del viclonchelo, quien presenta el se-
gundo tema en la mayor sobre el sencillo acompafiamiento de los
otros instrumentos,

tema que reproduce en la misma forma el primer violin, unién-
dolo al periodo final de la exposicidén en el que aparece de nuevo
la notacion de Es muss sein.

El desarrollo se basa al principic en los elementos caracteris-
ticos del primer tema, tindidos en contrapuntos diverses, siem-
pre piano; después en el segundo tema en re mayor, ¥ luego nue-
vamente en el primero (pianisimo) que después de engendrar un
episodio mnds libre, llega por un erescendo & la reproduceidon del
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Grave ma non troppe tratto.—En fa menor, fortisimo, sobre un
trémolo de los violines reaparece la notacién de la pregunta Muss
es sein? acompaiinda del comentaric de la introdunceién, prosi-
guiendo en forma diferente,

Allegro.—El primer tema se reproduce en fa mayor, piano y
dolee, algo ampliado y revestido de mayor interds contrapuntis-
tico; el segundo tema, en la misma tonalidad, pasa del violon-
chelo al violin, ¥ termina como en la exposicitn,

La code utiliza al principic por tres veces la notacién de Ks
muss sein cortada por calderones, luego el segundo tema en piz-
gicatto, terminando con una nueva indicacidn del primero.

1



ERRATAS MAS IMPORTANTES

PiG LINEA " DicE DEBE DECIR
b 1 qien bien
28 9 le . lo
33 14 Allegro Allegretto
39 33 dolee dolce, derivada de ios
compasessegundoy ter-
cero del tema
44 8 © setimientos sentimientos
57 31 acordes arpegios
61 47 Allegro Allegretto
65 3 allegretio ailegretto
76 ¥ 1835 18256
85 1,2y12 Stutterkeim Stutterheim
94 5 antonar entonar
103 12 puerto pueblo.
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