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Caro Maestro,

Al inwito assai genlile e lusinghiero di scrivere Una [)re--
fuzione al suo 1libro < Analisi della forma delle sonate di
“Beethoven, » fo dovrei rispondere tout _court che il suo la-
woro non ha bisogno di /u'csen/q:’iozw alcuna, co0st chiara &
la esposizione della materia da Lei trattata, cesi evidente €
Dinteresse che destera mel campo degli studiosi.

Ma il soggetlo ¢ cost aderente allo spirito del mio consuelo
lavoro, che ho finito col cedere alla tentazione.

Comincio con una premessa. Non ho mai nulvito eccessioq
fiducia nella utilita pratica dei Trattati 22 materia & forma
nusicale, perché a mio avviso, in musica, non & a parlare
di una vera ¢ propria stabilizzazione della forma. St posso-
no, su modelli tradizionali, fissare caratteri e strutlure inizia-
li ma il lovo valore, apprezzabilissimo, é puramente teorico.

Ai fini educativi, per la formazione del futuro compositore,
giova assai pitc I'analisi divelta di una data forma d’arte at-

traverso la sua evoluzione sulle opere dei sommi che la illu-
Strarono.

71 Suo libro, dunque, non vuol esseve un trattato: ma dalle
sue pagine balza fuori la struttura tecnica della sonata, quale
Jfu sentita, direi quasivissuta, e sconvolta e ingigantita dal genio
beethoveniano. Da quelle apparienenti alla cosi detta «prima

maniera» ancora intimamente legate all’avchitetfurahaydniana e
mozartiana, alle sonate wltime del ciclo m
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La letteratura beethoveniana .;' qmm.{o mai_ ricca, ./?flla v
sta opera del Grande hanno J[r,‘t//u u‘umxm{ogz »e MUSICISti emy-
menti di tulli t paesiz il Suo @ un I{b-ro ({zzfc'r_\o:ljmldove altri
 eis a rilevare ; mr(.zm'n :/({;‘ta‘: ed es{etu'z',‘a .cggﬁg”
gli stati danimo che diedero vita e forma all ’{Plrﬂziouc)
Ella porta la sua indagine nel j{wm [mnpo. tecnico, sezig-
nando, anatomizzando, divei quasi, la maleria musicale con
sicura e franca perizia.

Opera di completamento, dungue, e di grande utilitd, oltye
che per i composttori, per gli inlerpreli.

Roberto Schumann nei suoi « Consigli ai giovani studiosi di
musica » amMmMonisce : «Solo quando comprendercte bene la
forma, lo spirito di una composizione vi riuscira chiaro s,

Ma, akimé, quante wolle siamo costretti a constatare la
forbida vacuita di certe esecuzioni che tradr. o una totale

assenza di coscienza direltival Una buona ese

28, 20 V
oggi chi non lo riconosca, pud scatlurive soltanlo dall’analisi
tecnica ‘ed estetica dell’opera che vogliamo inlerpretare. Me-
nar le mani, con mirabolante bravura, swlla candida tastiera
pud essere anche la virtic di un perfetto imbecille.

Larte ¢ tult’ altra cosa! Se i giovani musicisti meditassero
a dovere sul savio precetlo schumanniano, al Swo libro arri-
derebbe una fortuna insperata. ..

.Forluna che io Le auguro e a cui Lei, caro maestro, ha
Dieno diritto.

Le stringo cordialmente la mano.

Napoli-ottobre 1928

GENNARO NAPOLI

pes

AVVERTENZE.

E assolutamente necessario tenere sott’ occhio ik
testo musicale.

I numeri in carattere grassetto indicano le battu-
te. Per un piu facile orientamento nei continui ri-
chiami, & necessario contare le battute e segnarsi
un numero ogni 10 (10, 20, 30, ecc.) o meglio ogni
5 (5, 10, 15, ecc.) battute sul testo musicale.

II numero della battuta & dato anche quando non
tutto, ma solo una parte, anche piccola, del con-
tenuto di essa appartiene al periodo od alla frase
di cui si parla. :

Per maggior chiarezza nelle indicazioni armoni-
che & data la battuta dove la modulazione ha avuto
il suo. sviluppo, all’arrivo cioé dell’ accordo di Te-
nica. Lo studioso, specialmente se di composizione,
cerchi il punto preciso nel quale avviene lo scambio
di funzioni tra gli elementi delle varie tonalita, per
rendersi conto del modo con cui sono operate queste
trasformazioni.

11 numero indicante il grado di difficolta di ese-
cuzione & dato in base alla solita divisione in 9 gra-
di: dal 9 massimo, all’l minimo.

L’ * Analisi della Forma,, studia, del pezzo musi-
cale, soltanto ’architettura, le grandi linee generali,
la formazione e lo sviluppo dei temi, ecc.; non si
occupa quindi delle quistioni che formano argomen-
to dell’“ Analisi ritmica e metrica ,,.






ForMA DI LIgp.

a idea principale con o senzi ritornello

b brano di passaggio
a idea principale senzd ritornello

FORMA GRANDE DI Licp.

A periodo priucipnle come nella forma precedente ah
. a
. B DPeriodo di passaggio ¢ oppure ¢ d
i oppure ¢ d ¢

A Periodo principale come prima
ForMA DI DANZA (1).
A come nella forma precedento

A B
110 oppure ¢ d €

A come prima seguito generalmente da una

ForMA DI RONDO.

nelle forme precedenti a b a :
contrastante ¢ d €

FoRrMA DI SONATA.

pnssaggio

20 tema

Brano di Chia-
sa, Bpilogo,
o Gruppo di
Cadenze.

g 1° tema

1. — Espesizions o Gruppo dei temi ¢

1. — Sviluppo o Lavoro tematico — di dimensioni sva-
riate con materiale combinato, tolto

dagli elementi esposti nella I parte.

1II. — Riesposizione — ritorno del gruppo dei temi co-
! me prima, ma con spostamento

della tonalita del 2° tema, e gene-

ralmente con una Goda pitt o me-

no sviluppata.







1. — ALLEGRO in F4 MINORE.

Forma di Sonata.

parTE PrimA — Esposizione.

12 — 11 1.° tema misura 1-8 comincia in’ Tonica ©
fa cadenza alla Dominante.

2.9 — Segue periodo di evoluzione o passaggio alla
tonalita del 2.° tema.

Tsso 8-20 comincia colla testa del tema 9-10 alla Do-
minante, continua colla ripercussione di frammenti del
tema 11-14 che modulando conducono, con riconferme
i cadenze 15-19, alla Dominante (Mi bem.) del tono
(La bem. relativo Maggiore di fa) in cui & esposto il
secondo tema.

.30 — Tl 2.° tema 20-41 sembra quasi un’inversione
(moto contrario dell’ arpeggio e finale femminina come
al 1.° Tema) un po libera del primo tema stesso. B
completato da un movimento di crome 26-33, e seguito
da un’idea aggiunta al basso 33-41, la quale, con sin-
copi 33-35, e frammenti 36 del 2.° tema stesso, ripetuta
37-41 un’ottava bassa, afferma sempre pit la tonalitd
di La bemolle. Si ha poi Vepilogo con gruppi di cadenze
{41-48) costituite dagli accordi di Si bemolle 41 (che &
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Dominante della Dominante di La bem., accordo dj nod
a

di Dominante), 42 di Mi bem. L’ o Dominante r’), 43 7,.
nica, che, ripetute 43-45, 45-48 allottava alta con am-
plificazione 47 (una misura intera invece di un quartoe)
della penultima nota Mi bem., chiudono in La bem, (re-
Jativo Maggiore di fa, © tonalita del 2.° tema) la prime
parte o E i
quali hanno sempre un’importanza grandissima per af-

sposizione. Si osservino i segni dinamiei

fermare o per imporre un’idea; e si noti pure come fre-
quenti siano le indicazioni vicine di contrasti spiceati

. s . = r
ad es. il ff seguito da p delle misure 7-8 ¢ di 47-48

PARTE SECONDA — Sviluppo.
4° — Incomincia con Hsposizione del primo Tema in

Maggiore, nella Tonalitd in cui si ¢ chiusa la prima
parte, ma accorciato (7 misure 48-55, invece di 8) e
con le misure incrociate 1-2-4, 3-5-6. Alla misura 54
eﬁ:ettua modulazione alla Dominante (fa) di si bemolle
minore, ove fa sentire il 2.° Zema 56-62, che alla fine
62-63 con una nuova modulazione porta a risentire lo
2(;68650 Te'ma in do minore: prima alla parte superiore
Te;nz;(:lolb:sls:asso 68:69; poi, sempre modulando, il 2
s Se) passa in st' bem. minore 69-71, e in La
l’BDdamenf,;) delg]:e un movimento sincopato preso dal-
(@0) della honalité,mm'ur? 33-35, che porta alla Dominante
Boprs il quale s fl;:'ll:llﬂpa‘le g/'a fninore) dove un Pedale,
~ note a cavaleioni dell: Tl'chlaml B
ota 83.84 (ohe g dmlsur'a do | la bemolle 81-82 e
Tema, eq i1 fa|mi 82 g;no A
Tema), poi riperensions ¢ 84-85 note iniziali del 2.0
etizione delle ultim o020 (—5289) 2

¢ misure 90.93 (—88-90), se-

N Eoo WREE Ny Nl St
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guito dal richiamo 95.100 della caratteristica terzina
di semicrome, presa dal 1.9 Th., prepara la rientrata
dei Temi mella Terza parte o riesposizione. Notare alla
misura 84 Veffetto prodotto con il raddoppiamento del §
valore del fa della misura 82 (sf), che interrompe la

simmetria stabilita con le misure 81-82-83.

PArrE TERzZA — Riesposizione.

5.0 — Alla misura 101 si ha Vinizio della ZTerza
jone del 1. Tema, con qualche cam-

Parte con la espo.
bianmento nella ripercussione degli accordi del basso
alle misure 105-106, ¢ con lo spostamento (anticipando)
alle misure 107-108.

6.0 — La parte di passaggio al 2.° Tema 108-119 (ac-
gorciata di una misura: 11 invece di 12) riproduce li-
beramente le misure 8-20, dovendo spostare la modu-
lazione. La prima volta, nella 1.* parte, doveva portare
8.20 alla Dominante (Mi bem.) del relativo Maggiore
(La bem.), ora invece, dovendo il 2.° Tema essere esposto
nella Tonalitd, (Fa minore) del 1.° Tema, porta alla Do-
minante (Do) del tono principale (fa minore). Qui ha
luogo la Riesposizione del 2.° Tema 120-140, in maniera
analoga a quanto & stato fatto nella prima parte, € con
lo spostamento della Tonalita da La bem. a fa minore.
Dalla misura 140 alla fine 152 si ha il gruppe di ca-
denze o epilogo, simile a quello 41-48 della prima parte,
ma nella Tonalita di fa minore e con amplificazione
ottenuta con Paggiunta di alcune ripercussioni di ca-
denze 145 e seguenti, per meglio dare il senso di chiusa
generale. Notare la dinamica delle misure 149-150.



II. — ADAGIO in 74 3
1141(/(;11)1“”
Forma ¢; , .
> 2 P =
PARTE PRIMA — (Esposizione statica g
1.° Periodo : misure 1.8 N
Dalle misure 1-4 tende
Si volge

comincia
V verso la Do,
ge verso la Su/(m/mnimm/r: 6-7
opposizione a [-4. ’

Il 2.° Peri

2. iod E: € &

- _‘\0 das9tal|on costruito sy p,

: (7% con senso di ritorno v g
g . : iy ) % Y Erso
alla misura 3 riprende il Tema :
cora verso la ,

© Pringip,
¢ in 7, 4
5 on;

ninante, g, 4nlc"'
in

€ finige
J'i.\'poSLu,

L di
4 ONigy
’ : che vyol
¢ : Nottodominante 14 (quand ;
di chiusa si tende all 0

misure

: ando aui
SLvuole effopg,
(3011(:111(19, allg
adenza: note del Basso:
Do dominante, 16 Fq Tom’c(;

abbiamo la forma: aahba

I) 1,

; AR’I-‘E SEcONDA — (Movimento attraverso varie tonalita
3.° Periodo: comincia in :
po Maggiore 21-27 dove 17
€ amplificato e conferma I

a Sottodominante )
a0 15-16, alla Zonica con la o i
15 Si bem. Sottodominante,
Chiamando a 1-4, e b 8-1)2

)e
re minore 16-20; passa a
clemento tematico di 16-20
a tobz_mlim con la cadenza (25
26 Domindar e

vte 4 e ;, 27 Towica). Un

a specie di Hpilogo o coda) di 2
0 una seconda volta con varianti
conchiude, sulla prima croma.
parte intermedia.

Sottodom inante,

g7:u_ppo di cadenze (un
misure 27-29, ripetut
in terzine di semicrome.
della misura 31 questa’

OPARTE TERZA — (Ritorno della I. Parte).
i 4.° — La misura 3
il levare di attacco d
di un tempo solo.

ll zll‘mphﬁca, a due tempi e mezzo
€l Tema a che alla misura | era

ripercussione di note

J arianti :
1:47 — 1-16 con var p e R
343 terzine di somicrome 35 © 11 L““; ;aé) be
s o da 36 a 44, biscrome 37, 38, 4t, “Q.‘ cons o
G ATEEH = 23-27 m‘.x»tr ysportato
o con qualche variante.
1 tono principale.

jone di 52-54

Tonica) © amplificata

cipale Fa
59.56) — 27-31 D& >
56-58 sono una nuova variaz
Lia cadenza 57-58 (Dominante ©
in 58-59-60 (Dom. € Ton.).
Un’altima riconferma di
& presentata alla

cadenza cOogli accordi di Do-

i te e Tonica misura 61, e chiude
minante © 7
definitivamente il pezzo-

N0l — MINUETTO.
ALLEGRETTO in FA MINORE.
Forma di Danxa.

1.0 —- Mema: misure 1-14: comincia in fa minore €
al relativo Maggiore Lia bemollé. La formazione
di questo periodo risulta co misure 1 (lalsi sol—\‘)
+1 (a fa) + 2 (fa|mi fa sol | st la) — 1-4; il tutto .m-
petuto una terza sopra 4.8, a cul fa seguito (parte in-
termedia della mano destra) la ripetizione di 6-8, eun
gruppo di cadenze 10-12, ripetuto 12-14, che conferma
la tonalita.

920 — Tl 2.° Periodo 14-24 & uno sviluppo formato
cogli elementi della misura 1 in 14-18 e del gruppo di
cadenze 10-12 in 19-24. Esso parte da La bem. e mo-
dula a si bem. minore 18 (Sottodominante deltono prin-
cipale). Le ottave ff 24-28 da si bem. minore vanno alla
Dominante (Do) del tono principale e preparano la ri-
entrata del 1.° Periodo.

finisce
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— G e

ariodo 28-40 comincin in  fa minore

>
3.0 — Questo I in
3. Que .o nella Tonalita per con-
(28 mano sinistra) ¢ rimane

a Lonica principale.

cludere sulld ; ,
rati sono quelli

3li elementi adope
in(:17_131-3‘(1)(l:l:l(ll‘.:“silus[lr.l, nella parte saperiore -in 30-32
o 32-34; e delle misure 10-14 in 34-36 W,l in 36-38.
1ato elemento delle misure 2-4. lI;'m ca-
chiude questa parte.
lo sf(seguito da p)

delle misure [-2

I stato elimin
denza 39 Dominante, 40 Tonica,
Si osservi il contrasto dinamico tra
: in 12-13 ed il pp nella corrispondente misura 36.
Trio in Fa Maggiore.
1.°— Periodo [-10 comincia in Fa e modula alla Do-
minante Do, ove fa cadenza. Il movimento di crome e
distribuito alla destra nelle misure 1-4, alla sinistra
in 5-8; le misure 9-10 fanno cadenza: 9 Dominante 2

Dominante :, 10 Tonica.

2.°—Periodo [1-25, quasi completamente impiantato
sulla Dominante. Nelle misure [[-15 siha il movimento
di cr(l)me preso da 1-4 alla destra, ed il passaggio Do,
Si, Si bem. alla parte media, su Pedale di Dominante.
In 15-17 abbiamo Do, i, Si bem. alla parte media
della destra con raddoppio all’8* ed il movimento di
cron?e alla_sinistra. Nelle misure 17-22, rimane il solo
sz%men[o di crome per terza e sesta
Mi:::;;l)tioed;eﬁ:me.m otbava delle misure 24-28 del
gio (ad accordi gj '?elrs:xr?e Zsfs-tzas) ;lmm-}e i! R gy
s tmaritas b elemenf,i' e o,‘sz, st bem., ed in
vy cui & formata questa
ey 1 gono n.ella. loro distri-
e : .rm ¢ di varieta.
ordo di Settima q; Dominante 25
prepara

(fa riscontro al

g

1a ripetizione della prima parte 26-33 del Trio, che
questa volta (8 misure invece di 10) non modula ma

chiude nella tonalita principale Fa.
V. — PRESTISSIMO in FA MINORE.
Forma di Rondd (2)-

Tinale impetuoso, rumoreggiante, colle terzine di cro-
lanti tra il p e il f. La

me, quasi continuamente os
forma non & ben decisa per c¢io che si riferisce alla
nomenclatura.

Tenuto conto della varietd dei temi, si potrebbe clas-
sificare nella forma Rondo. Pud anche considerarsi come
forma di Lied avvicinato alla forma di Sonata, con lo
Sviluppo su tema indipendente.

A — Il primo periodo 1-13 & formato da due ele-
menti: a misure 1-4 ripercussione di tre accordi con
finale mascolina, alternati nella dinamica pt pf su
accompagnamento di terzine; b misure 5-9 secondo
elemento contrastante, con insistenza implorante, e fi-
nale femminina, ripetuto una seconda volta 9-13, e mo-
dulante in [2-13 verso Sol Maggiore.

Un 2.° Periodo interamente costruito su Sol (Domi-
nante di Do) 13-20 col 1.° elemento a che riprende quel
sopravvento, che in parte il 2.° elemento b aveva ten-
tato di affievolire, fa capo ad una lunga scala discen-
dente 20-22 e mena alla Zonica Do.

B — Abbiamo un periodo 22-34 formato da due
elementi: ¢ 22-24 anch’esso irrequieto, ripetuto 24-26;
d meno irrequieto 26-30 nella sua linea melodica, ma
pur esso tenuto desto dal contrasto delle tre crome
contro due, rvipetuto 30-34. Il periodo seguente 34-42
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g
; vy 2.0 Tema. L7 element

ha il carattere .(]l. un ‘.Lli‘:m"l'.i‘,m,}i»ln(i S una nliltl(i)nl-tl periodo & ripetuto all’8* alta con leggerigsime varianti
3436 const e se“”“;él 38, 38-40 con inflessione ;,; melodiche 68-78. Un brano intermedio f 78-82, ripetuto
ripetuto 3 "0“\‘. 3-.;‘3()-'. )-1[ X iore (Mi bem.), seguit con varianti di crome 82-86 alla destra, prepara il ri-
Eo¥e 30, verso [ aegne ”“!/.‘/ 5 T = torno di f con raddoppio all’ otbava 87-94, e soppres-
da cgdenza (40 Dominante g 411 Dom. gy 42 Lon.), con sione delle due misure 61-62, conservando la f.'lunlt:
il ritmo Sol Sol Sol che ricorda il Do 1}0{ Do delle mi- femminina 93.94 (= 67-68). Segue una ri]‘n izione =
qure 2.3, Ttto questo periodo & ripetuto 42-50 ( =34-42), 04.102—78-86 ; 103-109=87-94 con soppressione della
e, come la prima volta, finisce pp. Questo accenno rit- misura 93, quindi cambiamento della finale da femmi-
mico 48-50 @ seguito subito ff da un Gruppo di cadenze nina (93-94) a mascolina 109.

50-57 che entra imponendo I’elemento a del principio, e La parte che segue da 109 a 138 & una preparazione
pud considerarsi come una rientrata di A, dopo B che puo al ritorno di A.

considerarsi a sua volta come 1.° Couplet del Rondo.

Tssa & composta cosl: 109-113 ; richiami del 1.° Tema

La prima volta questo gruppo di Cadenze ha un leg- iniziale _111, leggermente, ad ottave vuote invece
I q 8 g iniz , legg )

giero affievolimento, per ripigliare Da Capo p; mentre
la seconda volta ha tre accordi staccati ff sull’accordo
di 7= della Dominante di La bem., dove si ha un nuovo |
Tema e. £ |

che ad accordi pieni, con Paccompagnamento delle ter-
zine ; ed un nuovo elemento 111-113 che ricorda Van-
damento di f.

113-117=109-113 ma un tono piu basso.

;. 117-127 corrisponde, ancora un tono pilt basso, &
giore) ha un fare pitt calmo, pit ampio, ed un accompa- 109-113, ma con sviluppo amplificatore delleiemento di
B Lorsenzs Pirrequietezza delle terzine di crome. | 112, che (120-125) a 126 modula portandosi a Do, Do~
Abbmrfzo LT 2 I’er%odo 59-68 esposto in La bemolle. minante della Tonalitd principale.

: Ifﬂ“b Thev']::é 32?:21;" )‘i‘ ques;cz V‘pel‘iodo i:, chim'i.ssim(_) Sul Do un Pedale di Dominante 127-138, su cui si fanno
A 1; formazi;némdoj .u.loqo d'UUAAduyLo, di sentire sempre pitt insistenti i richiami del 1.° Tema,
cizi di composizione: 59.60 a:’.‘c’v‘;h l?eHOdl come eser- alt.eruu_ti fra.- la parte sup'eriore eAla parte inferiore, dap-
A ) T bem‘;)(;;( ODdl .La bemolle To- prima }solam 127-133, poi stretti senza pause, sempre
i R e ¢ Dominante; 63 acé piu n'mevolendosi ed aumftum-mdo il seuso {n)ploranhe
sulla Dominante Mi bemoll, .mmcmtg; 64 accgrdo di g sul ritenuto 137, prepara il ritorno della prima parte.
minore, relativo miore de;l’aég accord? di si bemolle s .Ques@ ritorno & costruito simmetricamente e con

. ot?odommante (Re bem.) gli stesst. elementi della prima Parte, tranne il cambia-
del tono di La pem, - 66‘6 5 mento di modulazione OC(:OI‘I‘(.iutB per rimanere in tono,
nalmente chiusg 311; To:{e 3 sulla Dominante, e fi- onde poter esporre anche il 2.° Tema nella Tonalita.
ce La bem, Tutto questo principale fa minore.

C — Questo nuovo Tema in La bem. (relativo Mag-




138-152 = 1-13 con spostamep,

Abbiamo percio 2 e TP
1 ;1 modulazione 151, che invece di andare a Sol, Dq.
«lella az ;

it Do tonalitd a :
. Hl 1)(1 151-152, Dominante del tono principay,
va d

seriodo seguente. Si noti che aile

.ui apparteneva il 2.9

ninar cui apparte 2 Pg.
1

viodo,
fa, dove & cs
misure (47-150 il framme
superiore ed il basso.

posto il | e
nto tematico & alternato tra

la parte 5 s Y

152-161 = 13-22 ma in Do (Dominante di fa), inve-
ce chie in Sol (Dom. di Do); 161-173=22-34 in fa m;.
nore; 173-181 (2.° T’:)ut);’34—42 e 181-189 —=42-50
nel t/unu principale con inflessioni a La bemolle, relati-
vo Maggiore, 175 ¢ 177 in rispondenza al Mi bem. di
36 e 38.

TFinalmente un Gruppo di cadenze 189-196 con la te-
sta del tema (fo mi | fa) 189-190, ripetuto (a distanza
di oftava, con accordi alla sinistra ed arpeggi di ter-
zine alla destra) ad ogni battuta da 189 a 195 chiude,
con un arpeggio discendente (su 4 ottave) dell’accordo
i Tonica, questo Jinale.

La forma del pezzo risulta cosi :

122 2:57(1\ B :i;&;ruello) GeD(
= 59-109

A

138-161

ritorno verso la Tonica)
109-138

richiamo di A
189-196.

B (in Tonica principale)
161-189

9 — Sonata Op. 2 N. 2 in la Maggiore.

Dedicata @ GruseppE HAYDN. Composta nel 1795, pu{)blicam‘r
nel Marzo 1796 da Artaria in Vienna. In quattro tempz.
Grado della difficolta di esecuxione 6.



I. — ALLEGRO VIVACE in LA MAGGIORE.

Forma di Sonata.

PARTE PrIMA — Esposizione.

1.0 — Il 7° Zema misure 1-20 cominciando in To-
nica si chiude alla Dominante (Mi) con ripercussions
17-20 di cadenze. Lia prima parte di questo tema & co-
stituita a da quattro brevi motivi separati da pause
1-4, ai quali fa .contrasto uha mezza frase b” a note
staccate, ma senza interruzione di pause 4-8 (1-1--1-4
14-4. La seconda parte ¢ 8-20 contiene un nuovo ele-
mento che, in contrasto-coi precedenti ad ottave vuote,
& trattato in maniera polifonica ad imitazioni. Si osservi,
prima di procedere, il quadro formato dalla semplice
esposizione degli elementi tematici.

2.° — Segue ora la parte di Passaggio (Hvoluzione o
Sviluppo) che deve condurre alla Tonalitd del 2°- Tema
21-58. Essa si inizia con la testa del Tema a 21-22,
prosegue sviluppando 1’ elemento ¢, fa cadenza (30 Zo-

. . . 6 U
nica e  Sottodominante, 31 Dominante 4 3, 32 Tonica) a

La. Riprende, diminuendolo di valore (Diminuzione) il
12

la do re | mi di 12-13, ridotto a terzine di semicrome



i

wdolo ad una misury ins
yuire dall’ g1,
trario (in sengg
Questo elemento, cosi con

lo sviluppa portar
ezzo tempo) e lo fa
ma per moto ¢

(prese da 8),

tera (invece di m
mento delle misure 9-10,
discendente) 32 e seguenti.
stituito e derivato dai. precedenti, si porta verso S
(Dominante della Tonalitd Mi del 2° Tema) 42 su o

un Pedale di Dominante prepary Pentrata del 2° Tema
42-58.
3.0 — II 2.° Tema 58-92 comincia in mi minore 58-62

invece che in Mi Maggiore ; passa per le Tonalita dj
Sol Maggiore 62 ; Si bem. Magg. 66; Fe Magg. 70, eq
arriva, sempe modulando, a Mi Maggiore, dove richia-
mando elementi presi dal 2.° Tema 76-84, fa cadenzq
(84-85 arpeggio di Tonica a terzine di semicrome, 86
Sottodom., 87 Dom., 88 Tonica) ripetuta 88-92.

Un Epilogo 92-104 che sviluppa Velemento di 32-33
serve di conclusione al Tema. Un Pedale di Tonica ()
lOi-H7,»su cui si fa sentire, aumentato a minime [05.-
108 7e_lO9-HZ, il disegno discendente la sol fa mi di
33, chiude con la ripetizione dell’accordo di Tonica la
1.2 Parte.

PARTE SECONDA — Sviluppo.

Colla trasformazione 118-120 dell’accordo di Mi Magg

s (s
misure 2-8 del 1.° Tema, alter-
suj iore, con accompa-
semicrome dal 2.° Tema: 130-136
136-142 in Dominante (Mi bem.) di La bem.,

142-148 in Dominante (Do) di fa minore. Poi sono eli-
-‘1 te le misure 2-4 ¢ le rimanenti 4-8 sono esposte
minate

148-152 in fa minore ; amplificate (7 misure in'vevu d‘i
4) in 152-158 ( ordo di 7* diminuite — 9* di Domi-
nante senza fondamentale 152-155 si re fa la bem.; ©
accordo di Do 156-158) chiudono in Do che qnestaf
volta 158-160 non ha, come in 121-123, il senso di
Tonica, ma quello di Dominante di Fa.

5.9 — Fin qui per lo Swiluppo sono
solo gli elementi delle misure 1-8 e le semicrome tolte
dal 2.° Tema ; ora fino alla ripresa della 1% Parte 224
vengono adoperati gli elementi delle misure 8-20 del 1.°
Tema. Bssi sono chiaramente riconoscibili, e bastera
solo accennare le Tonalita toccate: Fa 160, re 175, sol
182, Do (Domin.) 184, Fa 186.

Si ha quindi una ripresa che da Fa 186,
per re 191, la 196, conduce a Mi 202, Dominante della
tonalitd principale, su cui 202-223 un Pedale di Domi-
nante inferiore 202, medio 206-208, superiore 210, medio
214-220, prepara la vientrata dei Temi.

sviluppate le

Sono ora
nate tra

il basso e la parte
i rese

gn:nn(m\n di p

in L benv,

stati adoperati

passando

in mi minore si o i
5 pera. modulazior i m g
iy 5 3 a e (mi minore o = 3 fon
© Minore di Sor Maggiore, che & Domi e .rela PAarTE TErRZA — Riesposizione.
Mﬂggmrg), wnante di Do
6. — La 3.* Parte (ritorno dei Temi) & costruita sim-

metricamente alla 1.2 Parte, colle necessarie modifica-
zioni per far sentire il 2.° Tema nella Tonalitd prin-
cipale (La) invece che nella Tonalita (Mi) di Dominante
in cui & stato sentito la prima volta.  Abbiamo ecosl
224-243 uguali a 1-19.

A. D BoNIS — Beethiven.

5 — Lo svituppo i

inizi ’es 1z1
1a coll’ esposizione deliss

-129 che costituisco

: no I’ ;
Sl entra [29. gecordo

130 rapidamente




e |

Sono poi iuturonlutol

Re Magg.,
Sono soppr ]
La Magg., W% qui not I
parte s aente, Sino ull:n.mn-

251-255 32-36. Lo wmisure
n'uspm‘(:\to una terza sSopra ; ¢
erso la onalita del 2.° Tema ;- qui restano
ndosi cambiare di Tonalits :

trasportate in
esso lo misure 20- \ ¢
| sono necessarie porehd tutta 1g
dell’ Allegro, & in La Mag,

32 le quali confermano )

ti per operare la mo-
guenti,
dulazione V
esso grado non dove
32-36 ; 259-277 = 40-58 con lo spostamento

rso la Domin. di La, invece c¢he ver-

sullo st
255-259 =
della Tonalita (ve
so la Domin. di Mi).

7.0 — 277 alla fine 336 —58-117 ma nella Tonalita
della Tonica principale L, invece che nella tonalita di

Dominante Mi.

II, — LARGO APPASSIONATO in RE MAGGIORRA.
Forma di Lied.

Solenne. Sembra ideato per quartetto d’arvchi, spe-
cialmente osservando lo Staceato del basso all’ inizio
(pizzicato del Violoncello) e le semicrome alle misure
68 e seguenti che devono evidentemente esser eseguile
dalla viola.

Forma di Lied A B A C.

A Tema principale 1-8; a 1-4 comincia in Zonica
e arriva alla Dominante; a 5-8 riprende :l“;l Toniea
5, tocea la Sottodominante 6 e chiude 7 con Domi-

nante O 5 8 Toni
43, ea.

Intermezzo i :
i i b 8-12 in La Maggiore, con elemento nuo-
si alterna tra soprano 9 ed | |

i © bass
trasformando il ZLa da Tonica a 7 q; ss0 10 e che

Dominante (ulti-

o misure 244-247 alla Sottodon,
248-251 alla Domin. o Tonjeq,

32-36 crano, in 36 o se-

— D

; : % 2
12) conduce al ritorno di a 13 191, a
i 3 e nando con
slifieato (7 misure invece di 4), che, allou:a g
; G i iuse s anmenta effic
ificaz la chiusa, ne @
esta amplificazion® : : e
% arriva. Questa prima parte A & formab
a* (:\mpliﬁcnto)

mo tempo di

quando €SS
a a b e
1-4 5-8 812 18- g 7 e,
B - Nuovo clemento ¢ in si minore 19 che si ﬂ{,'t

diesis minore 23 dove sviluppa la testa di c
in semicrome

S
cosl |

verso fa
dapprima in crome 23-24, poi variata 5 ¢
24-25-26 ; tutto questo é, seguito da un ulteriore svi-
luppo 26-31 in Sol Maggiore (Soltodominantc delhla,_TO-.
nalita. principale) che si porta 31 all’ accordo di. 7> du
Dominante, che apre la via al ritorno di A.

A - 32-39 — 1-8, con Yaggiunta di tre note alla mi-
sura 35;

39-43 — 8-12 ma con spostamento della disposizione
delle’ parti;

44.50 — 13-19 ma con finale mascolina alla misura 50
invece della femminina corrispondente della misura 19.

Questa ripetizione di A & allungata dalVaggiunta di
un elemento secondario 50-54 che passa dal soprano
50, al Tenore 51, al basso 52 e chiude in Tonica; e
che & ripetuto, disposto similmente 54-58, ma in figu-
razione di semicrome, e chiude sullattacco del Tema a
in minore. A titolo di curiositd si confronti Uelemento
della misura 50 colla parte intermedia della misura 9,
e si trovera che 50 & I’elemento di 9 ma retrogrado
(dall’ ultima nota alla primua): 9 mi do mi re mi— re:
trogrado mi re mi do mi, abbiamo quindi: S

2a 23 33. 3!
retrogrado di 9 i mi re mi do mi
50 ( re do re si re

28 on 38 38



o ==

L’intromissione di questa parte accessoria 50, 57

i 3 " > Sap.

ve anche ad allontanare il ritorno del Tem 1 ]l
)alg,
i ”
v deng

@ pringj
che si sarebbe trovato troppo vicino all’entg,

misura 44,
€ - Entrata in re minore di a 58-59, che
amplificando la testa stessa 60-64 del tema

S\'ilupp;l
5

Si
( Misupa
bem. (tenere i e

) : 2t ) eny tenere i g meA
intermedi della sinistra in 61 e 62)

invece di 2) e portandosi a 8¢

;5 di 11 ricade

= 5 . . . Su
La (Dominante della Tonalita principale), dove un P
dale di Dominante 64-67 prepara ’ultimo ritorno qj a

Questa volta a si ripresenta in Maggiore ed all’Sa al.
ta di tutte le volte precedenti 68-75, con figurazione
di semicrome alla parte intermedia della destra (ung
specie di Pedale intermedio), qualche variante
del canto 72, e finale 75 mascolina.

Segue una Coda (o gruppo di cadenze) 75-76,
tuta 76-77 una prima volta
una terza piu bassa, ed una
figur:

alle note

ripe-
in figurazione identica, ma
e seconda volta 77-79 in
:121?11e di semicrome, che chiude questo Largo su ri-
bercussioni dell’accordo dj A

‘onica 79-80.

III.—SCHERZO - ALLEGRETTO in LA MAGGIORE.
Forma di Danxa.

1.0 — 'R'z'pre.s-u, £ (ritornello) - Tem

La Maggiore, fa Semicadenza u]]

sgspcso sulla: Dominante

(Dominante

a 1-8 comincia in
a Dominante 4
a coll’ accordo ¢
ritorno

; rimane
di 7a, Biw
la Tomfcu), e

stes
¢ c¢on senso qj
chiude iy Tonica 8
> X

Verso
°® — La o=
ma in jgt
modula

el 7117f'esa € uno sviluppo de
A0 dl moviment,, . comingia q

125 poi q

Lo stesso Te-
& M (Dominan te),

A Ja diegi. inore 8. afa dies r
Vit 6818 ming 8 Ja 651,
t VSIS minore

R

questa Tonalita fa
ordo), 18 Dominante

va a sol diesis MinNore 12-16, ed 11
a @ 1

9 inante (2° ace
o : 17 Sottodomir
cadenzat |
31 7 ot e ima della
‘i B9 Tonica. e etton® introdotto prima ..
SIS SN VOVORE Tsso & preso dalle note T
3. DEE

o esa della prima parbte. fir
A 2 14 di 3-4, & ripetuto 2 vnltu‘in sol;lgisg.f‘;
e " ’lwl ;3 26, © seguito da uno sviluppo “,
Tl b te;h;n7t101\’elcxnexlto di 1972\0, (:]?e fl\em
guoens c”?“l ” ante (Mi) della gonalitd principale;
e b il ritorno della prima parte.

o 32-40 = 1-8, seguito da una Coda 40-4:0:;});5;
co:i; ;:tlhellti tematici di 1-4, chiude lo scherzo

g

denza : 40-41 Tonica; 41-42 Sottodom. ;5 42-43 Domin.;
cadenza : -

BnhiAn) - ‘ E
44N10(t).‘::»ce“i1 ff 17 seguito dal p di 18 e seguenti, e gli
sf alle misure 43-44.

FeDATA
accordo che prepar

Trio - Minore.

1.0 —- Tl Tema 1-8 comincia alla Tm-u',ca la minore &
convchiudc sull’accordo di Dominante M. ’ o
13 stata rilevata la somiglianza del Temta d\. ques
Trio con un canto slavo. Non @& uec.:essaru.) flcorrel‘;e
allo spirito folkloristico per trovare i germi di questo
tema nel 1796. Beethoven, che pure ha adoperato e:le-
menti popolari in altre comp@sizioni, pud .aver .scmtto
questa musica anche senza conoscere canti -s\;uf\. Cosl
pure, sia detto di passaggio, non & necessario nfzorrere:
a reminiscenze per spiegare la somiglianza d_\ tanti
temi impiantati sull’ arpeggio dell’ accordo di Tonica,

essendo temi di questo genere di uso comune.
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— 23 —

glore Q-11 (relative di la wminore), ‘tocen, sviluppande
elomenti presi dal primo periodo,

2.0 — Periodo intermedio 8-16; comincin in 2o Mag.

sempre re minore
(s‘s:;.\(;‘.wi».n.‘a i la men) 12-1 3 o passando 14 per g
minore, va alla Dominanie 15-16 che conduce alla pje
presa del 1° periodo. .

s — 17-24 = -8, ma con I’aggiunta  di note te-
nute e raddoppi di ottava, e con modificazione  delle
altime misure 22-24 per aver la cadensa di chiusa
sulla Tontca la minore, invece che sulla Dominante Mg
come alla misura 8.

Seherso Da Capo.

IV. — RONDO - GRAZIOSO in LA MAGGIORE,
Forma A B A C A B (in Tonica) A (Coda).

A-11 7.° Tema 1-16 @ nella forma di ZLied
Il primo periodo [-8 (elemento tematico a) comincia

alla Tonica [, si flette verso la Dominante 4; ripiglia

alla Zonica e 1 hiunde alla manante 5
7 o) 1odulando chinde alla D wante 8
Seguono psure 8-12 come Y Y \*L
4 misure b 12 come frase intermedia ulla

Dominante con senso di ritorno, ciod con carattere di
{e co
e o d d co 1

endenza verso la Tonica principale N o )
8 S bl
ne
tend 1 I pale (= di Dominant )

poi si riprende a :
che St ' 4
1@ questa volta conchiude in 7

1 2 for N oo
3-16. L.\Almnm di questo tema risulta cos) : e
e a .t b a
16 i
14 68 812 1336
- Q- >

_B =11 1.° Qouplet del R
di passagg

16-

ondo-Q forn

. mato da

) i O
10 16-26 che espone un Hns b

17, wna prima volta 16-20 in

ano
nuovo elemento ¢

forza cadenzante: |8 7 ZLonica (si osservi la

e 5 : onica, S . 6

nante 7+, 20 Tonica, 19 Sottodominante § Do-
\

cl i
16 da il senso gj stabilita to-

— 28 —

pule), unt svoumln_\'ulh\ 20-26 um.p\'\_l\cx\lu e l\\\)\\l.l\h,l\he
a M (I)dmillrl)lh' della tonalitd \»numApu\o) che \hv?\m\
la nuova Tonica dove viene esposto il 2.0 Tema. B in-
(‘,m-ussul\h‘ per lo studioso confrontare lo misure 20-24
16-20 per vedere quali mezzi sono stati adoperati

con : o "
sire dallo stato i stabilitd tonale, e mettersi
in moto nuova tonalitd. Le misure 24-26
ono altro che unw cadenza (24 Tonica, 25 Notto-

T di Dom, 26 Tonica) che confoerma la  tonalitd

poer WS¢
verso Ia
non S
dom.
raiunta.
20 Tema 26-40 con clemento nuovo d 26-28 d im-
piantato in Mi Maggiore, si flette poi, attraverso mo-
dulazioni passeggere 32-35, verso La Magg. 36, o cost
il MU dn 37 a 40 perde la forza di Tonica, :\cq\\is’\a il
senso di Domin. (Pedale di Dominante) © prepara il ri-

torno di A

A-41-56=1-16 con loggorissime varianti dell’arpeg-
glo di Tonica in 41 e 53.

G-Il 2° Qouplet 56-99 introduce un nuovo elemento T
terzine di crome, con accordi a ritmo puntato. Bsso
formuto da un -1° periodo  56-66 (1% volta, @ 66 bis
an yalta) in la minore che si porta poi & Do suo rela-
tivo Magg. (in 56-60 terzine di crome alla destra @ rit-
mo puntato alla sinistea, in 61-66 viceversa). Un 2° pe-
riodo 67-74 (comincinin Do Magg. © ritorna a la minore)
di passaggio viconduce alla vipresa di T 75-79 (=57-61
con qualche piccola variante).

Questo 2° periodo ® ripetuto 8090 (=67-77), ma
verso la fine 91-99 invece di Yonchindere in la minore
(come a 78-79) si porta, amplificando i1 numero delle
sue misuve, a Mi 92, ¢ con un levare di terzine 94-99
forma il Pedale sulla Domin. che prepara il ritorno di A.

A-100-115 = 1-16 con variazioni ornamentali che



D =

fanno perd riconoscere sempre il tema fondamentale o

cui esse sono aggiunte. \
Bil5=122 = 16-23, sono soppresse le misure 24~25;
1a misara 123 sostituisce 26. I1 2° Tema 124_|?5 Bk
sposto in La Magg. (Tonica principale, e ’J‘ufl;\llb:‘\ del
i° Tema). BEsso ha uno spostamento nella misura 24
e simmetriche (confrontarc con 27 e simmetriche).
Questa volta & abbreviato di gqualche misuf‘n, comin-
cia e finisce, dopo aver toccafo di passaggio alcune
tonalita 129-133, in Zonica (cadenza: 134 I)mnin.z ;}

135 Zonica).

A — Quest’altima parte pin che una vera ripeti-
zione di A & una Coda, una specie di riassunto dei
vari elementi che hanno concorso a formare il Rondo.

Abbiamo infatti Ventrata ornata del Tema di Rondo
135-138 = 1-4, ma poi frequenti uscite a toni lontani,
per non rendere troppo pesante la lunga permanenza
in La Maggiore, tonalita principale persistente sino alla
fine. Alla misura [40 si tocea I[a tonalita di Fa Mag-
giore, alla misura 145 si modula rientrando a La, ove,
su Pedale intermedio di Tonica 148 e Dom. 149, si ha
uno sviluppo formato con frammenti del 7° Zema (148
¢ simili = arpeggio iniziale, 154 e simili = 2).

Un nuovo periodo iniziantesi 156 con la testa del Tema
conduce a Si bem Magg. in cui dopo una riconferma di
cadenza 159-161 viene richiamato (una specie di swi-
lup}vm)‘ in maggiore 1’inizio del Tema del 20 couplet 161
ti:!l":llt;“:spizm(zglalll:ix:z) aFcox'(Io tenuto), che sn}bito
165-169, dove I’ accordo 0';’.’"!0:?9.(1(%1 tr?no Drncinalg
e ,del e |73(_l_7 i Domin. 169 con le
nazione) come sono stati abh, 9‘."9.9’ abbrévinte (clges

ati abbreviati tutti gli elementi

— 2B —

. in quest’ultima parte, conduce ad un’u\hi‘ma
e A 173-180 con varianti; a cul fa
180 Tonica, 181 Domin.
ripetizione

wtat :
a4 del Tema di
X di cadenze:
i ; ova
ripetuta 182-184; nu ;
184 Tonica, 185-186 Domnwn_te
1), che, allontanandola, rendono piit
efficace, la venuta deida To-

preser
:lel::ito un gr‘uppo
70, 182 Tomcc_t; ;
con mnpli(‘uu\mon\:—

2 misure invece -(h ‘ @
desiderata, © quindi pit

nica 187.



Dedicata @ Gruseppe Haypy. Compos
Marzo 1796 da Artaria in Vie




JMGRO CON BRIO in DO MAGGIORE.

T, = ALL
i Forma di Senata.
]
Paenn Pria — Esposizione.
1.0 = 11 2% toma 1-8 cominein o finisce in :

Lo sohoma armonico d chiavo : | Tonica verso 2 I
wanto: 3 Dominante con senso di ritorno (non Qi s
LI (= 7 Al Dominante) verso la Tonica 4.
In olnsouna dolle misure 5 ¢ 6 si fa sentive
Dominante con senso di vitorno alla  Teniea
flossione vorso ln Sottodominante, 8 Dominante
Quatiro misure ocon il fema al basso
una specie di appendice, @ confermano
tonalitd  dalla quale la pante @i
(evoluatone, svolgimento, sviluppeo) A
portaesi alla tonalitd del 2° tema.
A0 — Parte @i passaggio 13-26

30 — 11 8 tema
1o semicrome ai tatta
.cmwmm ad




— 30 —

minore 31, re minore 33, sol minore 37, la minore 39
(vicompuivao le semicrome che danno risalto alle cromg
che ritorneranno a 47 ¢ seguenti), sol minore 4], Rc’
Maggiore 43 Dominante, che apre la vin al nuovo ¢lg.
mento in Sol Maggiore.

Questo nuove elemento 48-54 comincia in Sol Mayg-
giore ¢ chiude in Dominante, per ripigliare 54-55 in Sol,
La 2* volta, con diversa (lzslmsiziunc delle voei 55-60
si flette verso Do (con valore di Sottodominante di Sol),
dove vi @ il richiamo 61-72 di elementi della parte
di passaggio, ¢ si chiude con cadenza assali marcata
'(ff e sf) 73-77 formata dall’accordo di 73 Sol Tonica,
75 Mi 6° grado, 76 Do Sottodominante, Re Dominante,
77 Sol Tonica.

Una Coda (Epilogo o Gruppo di cadenze) conferma
sempre piu la tonalitd di Sol 77-90, in cui si chiude
questa prima parte.

PARTE SE€ONDA — Sviluppo.

4.° — Nelle
Nelle due sonate precedenti, lo sviluppo comineia

(ful Fl'u§[loi'[vx ad altre tonalitd del z° tema; qui invece
:}Zﬁl;lj;;lxoyio ,\(5:4 \'(il‘tfn) coll_a, ripercussione degli elementi
e ios I.)m:invuao varie tonalita: do minore 92; fa
e o (;)é[“lt-e (accordo di 7* di Si bemolle) di
Nl 10-5.. Sopra accordi tenuti 97-108 sono
s o 9:mmroum della parte di passaggio :  Si

senza fondamentale (= 7* diminwita)

sul sol 99-100,
101-102, su cui accordo di 4 sul Do

si ope ,
103 che conduce all; ;)a;, Una trasformazione enarmonica
min 7 2
b ante 103-104 di fa diesis

inore, il cui acco
e PR n,rd.o 105-

che risolve sulp

A 6
106 in forma qj 4 81 tvasfora

—_— 31 —

e 4 misure del 1° Tema sono esposte 109-112

T,e prim
, ma dopo questo breve mo-

in Ie Muaggiore fedelmente
nto di calina in una tonalitd ben l!(:ﬁuitil, uno svi-
lel 1° tema 113-129 riprende il cammino attra-
tonalith, che dovranno condurre ad un
Dominante del tono principale 129, Pedale
129-138 il ritorno dei temi nella terza
one. Beeo le tonalita toccate: 113 Re
Maggiore che da Tonica diventa Dominante di sol 116,
che a sua volta si trasforma 117 in Dominante di do
120, che a sua volta si trasforma 121 in Dominante
di fa 124, che, mnella misura seguente 125, diventa
Sottodominante del tono principale, a cui fa seguito il
Pedale sulla dominante Sol 129-138 che, con richiami

continui del tema, porta alla

me
luppo ¢
verso

Pedale sulla
che 1)\'01»:\1'c1‘£t
parte 0 Riesposizi

varie

PARTE TERZA — Riesposizione.

50 — 139.146 — 1-8 con un piccolo cambiamento in
143-144. Le misure 9-12 sono soppresse, come pure 3
tralasciato Velemento di passaggio 13-20 sostituito da
un elemento sincopato che una prima volta 147-148 &
esposto alla mano destra in Tonica, poi 149-150 in fa;
e, ripreso alla sinistra 151-155 ed amplificato (5 mi-
sure invece di 2), porta a Sol (Dominante del tono
principale), dove abbiamo 155-160 =225

6. — 161-211 — 27-77 ma uella tonalitd della To-
nicw principale Do.

211217 = 77-83 ; I Hpilogo ® poi bruscamente in-
terrotto dall’ entrata ff della tonalith di La bemolle
218 (gli accordi tenuti al basso richiamano quelli

usati nello Sviluppo 97 e seguenti). Qui si inizia una

a Ry x B — s |~ STt o
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o ordi 2-227 e ovescendo 228.

arpeggiare di acc ordi pp 22 o g : 28-23)
v 232 se a da O,

(in terzine) fa corona sul Sol 4 232 seguita da (rul(-,,c“,

ia altra Corena sull’accordo @i 7% di  Dominante, o da
aa ¢ &

uno sviluppo finale {formato dal tema 233-236, dal s
vimento sincopato 237-242 che va stringendosi nel

movimento di crome 243-244, da _:l('('m-qi
246, pp 247, e fF 249-251) che chiude in

egio ad ottave di semicrome gia adoperato allg

ribattuti p
Tonica ¢y

chiusa della prima parte.

MI MAGGIORE.

Forma di Zied.

II. — ADAGIO in

1. — Zema a in Mi 1-11, comincia e finisce in
Tonica.

2.2 — tllemento nuovo b 10-19 alternato tra il basso
e la parte superiore, con accompagnamento di biscrome,
che da mi minore 10 va a Sol maggiore 14, tonalita
che viene confermata con la cadenza: 17 Do Sottodo-

minante, 18 Re Dominante (1) g, 19 Sol Tonica.

3. — Dopo questa conferma della tonalita ¢ intro-
dotto un nuovo elemento ¢ 19-25,
rotta da pause,

4.° — ] 20 7aNay
25 da Sol Maggiore rimens

cantilena inter-

accordo Dominante della misura
N [R%¢ ami minore, dove I’clemento
m; (“'[ e mfx - istato di maggior movimento e con

Verso giro modulante : 26 mi minore verso la

minore 2 che muovye Verso g 0 =
9, G erso 4
i ; ¢ minore 32 con senso d

acquista seng ]-d“l)(‘ LVinflessione a mi minore 353
b 6 0 di Dominante 37 della Tonalita prinei
» Uon questo gey ety = « $ =

18 .
0 8L ferma, formando Pedale dv

— 33 —

) te 37-42, (sul quale si fa sentire Velemento ¢),
o o il vitorno del tema principale in Mi Maggiore.

che 1)1'“‘“‘4; 52 — 1-10, a cui fa seguito uno swviluppo

5.2 "'“ iniziatosi in Do Maggiore colla testa del
sNnoe 2N

o a 53-54, continua con Velemento b 55-59 mo-

1° Temda
dulando
mento C.

esposto 1 ele-
dei temi,

an Do a Mi Maggiore, dove &

Questo sviluppo, oltre al :
1o scopo di l'ip(;s;u‘u e rendere piu fresca la tonalita

a lo s¢ ;

I{‘ Mi che rimane Sino alla fine. i T

“(«o In 59-66 & esposto nella tonalitda principale
30 = g

1iamo

Mi Velemento C. : ‘ :
; L7 o _ @li fa seguito il ritorno (al’8* alta e con va-

rianti) del Zema a 67778 (1€ biscrr.nne di 10 501-10 am-
plificate in 75-76-77), che chiude il pezzo con richiami
della testa di a sotto il Pedale di St 77-79 e Caden.za:
79 Towica, 80 Sottodominante, 81 Dominant.e, 82' Tonica.

Oirca la forma di questo Adagio osserviamo :Lucm:a
che esso potrebbe essere considerato come una specie

di Rondo, avendo:

A - 1° Tema: a 1-10.

B - 1° Couplet: b-¢ 10-42.

A - Tema : a 43-52.

C - 2° Oouplet: formato da elementi precedenti, in-
vece che da elementi nuovi 53-66.

A - Tema a ¢ Coda 67-82.
Si potrebbe anche avvicinarlo ad una forma assal
libera di

Nonata coslz

Parte Prima — Esposizione:

1.© — Tema principale: a 1-10.
2. — Passaggio b 10-19.

3.2 — 2° Tema ¢ 19-25 concatenato con

A. Di BONIS — Beethéven. kB




— 34 —

ParTE SEconNpDA — Sviluppo:

4.0 — Sviluppo, formato con elementi di p e qj

25-42. %

PArTE TERZA — Riesposizicna :

5.° — Tema principale a 43-52.
6.2 — Passagagio e ritorno al tono principale a-p 53-59
7 — 2° Tema in Zonica principale ¢ 59-66. 1
8.2 —— Chiusa col 7° Tema a (Sviluppo Jinale) 66-82
Vi & pure chi ha visto in questo Adagio una fupm,;
di Zied: A 7° Tema 1-10; B 10-42, Parte modulante .
A - Ritorno del Tema 43-52; B 53-66 Parte 4
lante ; A - Ritorno del tema, 67-82, quindi:
A B A B (modificato) A (Coda).

moduy-

IIT. — SCHERZO — ALLEGRO in DO MAGGIORE.

Forma di Danxa.
3
e temaSI T 6  comingr, in
alla Dominante
8 ba senso aj
di Tonica.

Tonica e chiude
Sol. T1 Sol su cui fa cadenza all

‘ a misura
. ) S ;
Dominante di Do; il Sol di

16 ha forza
fatf: e;] f’arte di passaggio

a testa del Temy -
tonalitd (do mings, 18; .
molle Maggiore 24, e ;
giore I)r;miiw,/zle, su ¢

2839, che
39.55 ¢ PrePara la ripetisi

(0 lavoro tematico) 16-39
’ dopg aver tocecato varie
) sz.l;eumlic minore 20; La be-
/1.0 munore 27) arriva a Sol Mag-
ui forma un Pedale a; Dominante

one della primg parte

D

tema comincia in Tonica 3.9, fa
vinante 46 e cadenza in Tonica 47
in Dominante della mi-
per vedere come

3,0 — Questa volta il
intlessione alla Sottodon'
(corr"spoudente alla semzcadenz::é o

. 8). Si confronfi 7-8 con ~ ‘ > e
:u;clata) spostata la cadenz. Riprende a 47 con tendenza

i > chi in
verso la Sottodominante minore (fa) 49 e chiude 55

Tonica. ‘ A ; A
Questa ripetizione del tema ¢ seguita da una ©

(Gruppo O riconferma di cadenze) 55-64. L’element_o te'-
matico 55-57 & ripetuto 57-59 e 59.61 ; sono poi eli-

56 57

minate le crome e restano solo le tre note (mi | fa mi)
ripetute due volte 61-62 ¢ 62-63; e finalmente una
alteriore eliminazione riduce (a 2 sole note ad ottave
vuote) 63-64 la cadenza da femminina a mascolind. Qut?:
sto modo di trattare i temi (eliminazione) in forme pin
vaste di una Coda del Tipo di Danza, & efficace: au-
menta UVimportanza degli elementi che restano, ed’ in-
terrompendo ed avvicinando sempre pia le simmetrie
acuisce I’ interesse.

Trio in La Minore (relativo di Do Maggiore).

Si muove a terzine di crome. I formato soltanto di
due periodi ripetuti ciascuno 2 volte.

1.2 — Periodo: 1-8 c¢omincia in Tonica e-chiude alla
Dominante mi.
2.9 — Periodo: formato di due parti ben distinte: la

1= modulatoria 9-16 da Do a re¢ 9-12, e da re a Mi 13-16;
la 2% ripetizione del Tema principale, ma con chiusa
alla Zonica 17-24, invece che alla Dominante. Tatto
il periodo & ripetuto 24-40, ma a 37 invece di fare
cadenza a la minore, come la 1% volta, si porta al-

Y accordo di fa minore (Sottodominante di Do) seguito



€ comincia
sione 8 Re Domi-
Deominanie con senso

iem- 7-8 cademze alla Tonicak
rome alla parte acuia, ed accord:
amente $-18 su Demi-
mawie che chinde suila Tomica 19.

3 —
Lfeanie a

2+ _ Ji Fema a ritorma ana sola
ii-iarl9-29 e com izzo modulaterio verse Ia De-
mizanie (Bs del To Sel. in cui & esposio un nuOYe
: Questo .:.usra .»e-.:_.';o-ég. ¢ formato anch’ esso
2 elementi: smo € 3035 eon pagn @

volta ms amph-

warie tonalitd. conduce a Sel m
minante della Ton

— 37

on pia Tewica, ma De-

slita principale del pezzo.
a Pedele @ Dominanie
e simmetriche, ¢ ana

sta Dominanie forma

<. accompdgaste &

i1 q
2 o a due veei @ a 63-65, brepama a
pale in Tomica.

—_ 6976 — 1-S in Yenica principale 3
7650 = 1-4 col Tema 2 al basso, & ¥a A e mineres
§0-84 — 1-4 col tema al basso, @a re minere va = mi

minore. Il fema = & ripetuto ancora uma volta da mi
minore S a la minere, dove si amplifiea preadeado e
mosse dalle ultime due crome della misura S6. & per
moto Tetto @ per moto contrario, fa mne seiluppe SFS5
che si chiude con cademze che conferma la tonalith &

la minere 96-101 (95 Tonica, 96 Seiiedeminane e Domi-
manie. 97 Tonica; ripetata: 98 Seitedominante, g

minante, Tonioa ; 100 Dominante della Dominante [Re
diesis. semsibile @i Mi. fa parte dell’ aceordo & S, De-
minante di MGl Dominante, 101 Tonica). Un brave pas-.

ace

;-&.-l;uﬂ-e. iasl(:;u d 35—;79 _di terzine di crome al-
- my) . chf:;kmfmnﬂ: .snll' sccordo di ™ &
:lmh Ll in Tomica 39. L elemento &

=i si ?e-:te verso sol minore 43 ; I\
plifcato 45-55, comincia da sol m

% € dopo aver, modalando. & =
= 2 1

o8 e & Fa. ~
4° — Un nuevo tema 103-143 ¥ presentate in Fa
Alaggiore. Esso @ formato di 2 elementi: & 103-110 )
accordi, comineia in Tenica (Fa). ¢ fa cadenmza
te (Deo); ripetuto 111-118 al basse, con sccam-
pag di tersine di slla destra, & =




[
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note intermedie della sinistra 119-120 o si c“"ﬁ“’"tin

colle note intermedie dell’elemento b 9-10 ove Mmang,

ritmo sincopato.
127-134 = f con cadenza
destra, e accompagnamento di crome alla Sinistry,

135-142 = 119-126.

Da 143 Pelemento e si me
varie tonalita si porta alla
Pedale
L tema DPrin.

€ attraverso

(Sol) della Tonalita principale, dove il
minante 167 preparerd la rientrata 18] de

eipale a del Rondo.

Questo sviluppo di e 143-167 passa per le
tonalita : Fa Maggiore 143, Fa minore

alla

Tonica, accordj

)

ally

tte in istato di MOVIMey,
o
I)nmin((nte

di Dy,

Seguentj

147, Za vemopy,

151, Do minore 155, Sol 158, Fa minore 160 (con senso
di Sottodominante di Do), do mincre 162 (eon

Sottodominante di Sol)
nante) 164. Si osservi la
membri adoperati da 155 a |67 -
sure, 158-160 due misure,
due misure, 164-167 tre m

Sopra il Pedale @i Dominante 167-180
con senso di ritorno ve

8i ha il richiamo dell’ elemento

uo.m sola 167-169, poi raddoppi
POI ancora, arricchito
171-173 e 173-175, e

il richiamo de) Tema

Superiore ed g basso.

b — I parte segne
colle variantj necessarie

namero 10 ¢
brincipale,

e ——— .

9

nella stessy

180 la Tonica —

Per poter rie,

sSenso (j

, porta in Sol Maggiore (Domi-
varietd delle dimensioni dei
155-158 quattro mi-
160-162 due misure, 162-164
isure.
(Dominante
7 di Dom inante)

f dapprima con una
ato con ferezq 169-171,

nell’ accompagnamento,
d infine, col oz b
Principale a 175-18] mnella parte .

tonalita  della

2 volte

aSS0- sottinteso,

nte ¢ riproduzione della prima,
Sporre i temi del

Tonic

mento della modulazione (211-212
che invece
in tono per
Maggiore.

227 in cui Parpeggio, dovendo rimanere nell’ambito fh
un’ss, invece di essere in semicrome (39 dl}e 8¢) e'xn
crome. Bssendo tutta quest’ultima parte nella tonalita
generale di Do, sono frequenti le uscite ad altre to-

nalita

soppre 14
(= 40-41), ed & subito introdotto I'accenno alla tonalita

minore 227-229 =— 41-43, ripetuto una 2* volta 229-231.

— 39 —

181-188 = 1-8; 188-196 — 1-8 ma col tema al basso.

— 19- a con sposta-

- =818 207-217—1929" ma :
15 y al posto di 23-24),
di andare verso la tonalita di Sol., rimane
esporre il tema ¢ nel tono principale Do

218-227 — 30-39 in Do, e con variante alla misura

di Do stesso. B
di 218-219

per conservare la freschezza
ripetizione identica

sa percio la

231-235 = 228-231 ma in Mi bemolle Maggiore.

235-245 — 45-55 con qualche spostamento delle mo-
45-55 si doveva andare da sol

dulazioni, perche in
Sol maggiore, Dominante

minore, Tonica, al Pedale su
di Do; mentre in 235-245 si deve andare da Mi bem.

Maggiore al Pedale di Dominante sul Sol.

245-253 =55-63; — 253-254 — 63-64 ma un’S* pin
bassaj 255-257 — 65 67 ma per terze invece che per
decime; 257-258 sostituiscono le misure 67-68.

6.> — Coda : 259-264=—=207-212, un’$* piu bassa e Pe-
dale di Tonica alla parte acuta (trillo su Do). La ripeti-
zione di a & presa da 207 invece che da 1, perchd qui
rimane in Tonica senza modulare (in 4 modula alla
Dominante).

265-268 = 261-264 (col Pedale alla parte inferiore) ;
268-281 & uno sviluppo stretto di 265-268, e della testa

di a (273).



|

— 40 —

281-297 Cadenza (281-284 Dominante 3,
minante 35), la quale con inganno introdu(;o, per ripog
ancora una volta la tonalita di Do, 298-30] S
giore; 301-305 la minore (relativo) che si pop 4 Jl["(h
Dominante. Bottagy ‘\'Oll

" s

3 F'”‘“"}“‘"“‘ 305-308 (==4-7 col tema al by
g’oli Dominante si chinde in Zonica Do 308 ‘]T”) da
adenza di chiusa ; g » COVeRE
(308 Zonica, 309 Or)ftmloml'n/(nle, .3]1;
@) presenty

. 6
:Dommmzt(’ 4, 311  Dominante :i, 312 Zonie
il tema a in senso discendente (Nvlol() con/rr‘-‘
Questa forma pel numero dei temi o ];’01,4”(‘/)-
Londo, per Iy

12ESPOSizi A1
nellﬁ] t ione, nella terza parte, dei temi - dell
a tonalita principale & S a prima,
-2 percio :

Rondo A | B
| A & &
B
(i Tonica)|  (Cogq

misure |19
19-69 | 69-102 103-181 [ 181-207 | 207. 259 |25
% 1259-312
Sonata ; 1* parte: 22 par,
Esposizione Suz'lugziotec:on 38 parte: Riesposizione
Tema nuovo

285-297
0. |

7 in Mi bemolle Maggiore.

4 — Sonata op.
Dedicata alla Contessa BABETTE VON KEGLEVICS.
Composta nel 1796, pubblicata al principio di Ottobre 1797 da

Artaria in Vienna. In quattro tempte.

Grado della difficolte di esecuzione 8.



1. — ALLEGRO MOLTO E coN BRIO
in M1 BEMOLLE MAGGIORE.

Forma di Sonata.

PARTE PRIMA —— Esposizione.
1.0 — Tl 7° Temia =2Z6=e composto di wvari elementi:

i1 1 a 1-2, ripetuto 3-4; il 2° b 5-8, ripetuto 8-13 e
il s Uo-lbzs ol &° ® U7-Z21;, ripetuto con spostamento
delle parti 21-25.

20 — TLa parte di passaggio alla tonalita del 2° fema
25-59 comincia con la testa del tema 25-26, alternata
con disegno nuovo 26-28, e modulando 25-35 si porta
alla Dominante Fa della tonalita (St bemolle) del 2° tema-
Sulla Dominante Fa, dopo una 7riconferma di cadenze
35-37 e 37-39, ed un levare sospensivo, che forma ap-
pendice a ¢id che precede, e ritarda <¢io che segue
39-40, abbiamo un periodo 41-49 con tendenza al ri-
torno verso la nuova Zonica (Si bemolle); levare 49-50,
e passaggio 51-59 ripetuto, con spostamento delle parti
e chiusa in S7 bemolle.

3:0 e Il 2° tema in Si bemolle 59-67, ripetuto con
varianti 67-73, ed amplificato 73-78 (le crome conti-
nuano il ritmo delle misure precedenti) su Pedale di

e ———



i e e

Dominante, si porta con rapida  modulazione 79 8
Do Maggiore 81, tonalita lontana dalla I”""“’"‘lu,,i 0 5
Dbemolle (questa uscita lontana giustifica — ed ¢ © 8

; & Sug

volta giustificata — la lunga permanenza nelly, 7,
a /"’Lfcu

Si bemolle da 93 a 136) — dove espone

. 81 82 x:«l a0 breyg
episodio (parte superiore do | sé fa | mi) 81-83, i

p e s e

dolo parecchic volte in parti diverse e con '|l<~n): o

e 4 e 5 SeyRQoRvas

rianti alle altre parti: 83-85 (parte intermedia delly ]L

@ de-

stra), 85-87 ¢ 87-89 (parte intermedia della destra), {7
modulazione 89-93 riconduce a Si bemolle, dovq .I £
; rarte
scopo di confermare |y tona,
compostia: 93-101 Cadenzy -

c¢he segue sino a 136 ha la

lita del 2° tema. Bssa & cos
93-96 ogni nota (le prime di ogni misura) de
arpeggiato di Zonica, ornata, seguit:
g y abta, seguita d: 5
) Seg . 97 6° grado,

117
raccordo

y 6 S
99 Dominante 4, 100 Dominante 3, 101 Towica; 101-111
P sfessr i e ¥
la stessa Cadenza ripetuta (con varianti di semicrom
& B OSIrs: i ‘ 5 >
alla destra 101-104, ed amplificazione [05-109 5
isure 1 TeCe 3 » 3 i
misure invece delle 3 97-99); 111-127 Pedale di Tonica
BCOeSSATT: i i
necessariamente lungo, dopo due Cadenze s\'ilumnt;
. 3 i ;i
:ome lo sono le precedenti. Questo Pedale & diviso in
narti: 2° te i
;n; «xf:x tempo di 111, 112-119 (1° tempo) in cui il
d‘na € rappresentato dalla prima nota di ogni tempo
i . 1 2
i :e:nu,mme, 119-127 in cui lo stesso tema o rappre
Sentato non piu dalla 12 ’ ( -
; alla 1* ma dalla 2* nota di ogni
el a2 ta di ogni tempo
Una Coda 127-13
i = (lé,llcogclemento sincopato, che avra
é ello Svilwy %
. luppo, chiude questa prima

PARTE SEcOoNDA — Sviluppo

4.° — uesto Svilu 0 si Vi amente degh

o ; Q ppo si serve ordinat i
elementi seguenti: testa del 1° Tema in 13 141; el

0, 7= 4 ; emento

[
delln P77
em print

1oLV WA

s H(.g'uunl'l! ADP. |53.l()8 Chinde con i
sempre

e 1N ;
ol ronalita, confermate
Jipale

S leoi76; 177-185; 185-186; 187-188. ]
361 toceano ne

tonalita che questl
(";I<‘i[':4[;];:1: 137-140 presentano 1o testa del
e Pedale di Sol, Dominante di do mimn'(;{-
e o 417 L bemolle 149; fa minore 153 ; sol mi-
4y 7]“]“509./ (il ]7\’,/' ai 163-166 ha senso di Dominante NOmn
i 20 i : A
”{W/[Qm;c,,’}; 1. minore 169-176; re mwnore 177-186. L 5.\(“
o 7o @i Dominante 187-188 riporta alla Tonalita

cordo di 7
e D1 bemolle.

in varvic

('mlmll’“ elementi
le
1ell¢
Ten

da

Teeo

corso ¢

prim;ip:
pAartE TERZA — Riesposizione.
Questa parte & costruita simmetricamente alla
varianti necessarie per condurre alla Tonalitd
pyiu(;llnble (M bemolle) il 2° Tema che nella 12 parte
o esposto alla Tonalita della Dominanie (Si bemolle).
189-201 = 1-13. Le misure 201-215 sostituiscono
13-35, abbreviando, e si portano a Si bemolle Domi-
della Tonalitd principale (Mi bemolle) in cui &

5.0 —

18 con le

nante
esposto il 2° Tema.
215-220 = 35-40 salvo lo spostamento della Tonalita.
221.239 = 41-59 salvo la tonalita. g
239.312 — 59-132 nella tonalitd principale.
62 — A questo punto la I parte conchiude, la

3¢ inveece ha una Coda dove, in uno Sviluppo finale,

sono richiamati i vari elementi usati nella costruzione®
di questo Tempo di Sonata : elementi del 1° Tema
313-323 (toccando do minore 315, fa minore 317, Pe-
dale alle Dominante Si bemolle del Tono principale

319-321 che in 322 chinde sulla Tonica); elementi

8



L

323-339 in M0 bemolle; elementi delly

del 20 tema 3
della * parte 339350 sul Pedale di Dominanto (,If""'
del 1° Tema su Pedale @i Tonica 351-355; ,h'.""a
Strotta, ad accordi separati da pause, con Stretiy ;”H.y;“l
dell’accompagnamento: semicrome (le uniche nsnte N
© parte), richiamo di quelle usate oy o2
-359 sempre su Pedale di Tonica, o la Cadonyg,
Zonica 359-362 vipetuta 2 volte, .

II. — LARGO CON GRAND’ ESPRESSIONE i,

DO MAGGIORE.
Forma di ZLieq.
1. — Il Zema principale 1-24 & formato con i ge
guenti elementi: a 1-8 comincia e finisce in Zonica: b
8-15 alla Dominante con senso di ritorno verso Ia Tonica
Ripetizione di a ]15-24 amplificato, con modulazionj
passeggere, che conchiude in Tonijca.
Abbi e S
Abbiamo quindi: a b a (con amplificazione).

Q% . [n ok ta o
& La 2% parte formata con un tema ¢ &
ydulante: ¢ nolle in 7 3
modulante: ¢ in La bemolle 24-28; ¢ in J& minore 29-32
(entra alla misura 29 con Do accordo di
7a minore); ¢ in istato di  movimento

bemolle 33, tocea mi bemolle minore

nuovo

Dominante di
comincia a Re
g Ja minore 36

L“‘Sl ;n»u'r:z a Sol 33-37 Dominante del tono principale.
Si noti Pamplificazione di ¢ (5 misure: 33-37, invece di
~.4 25-28). Qui mediante la trasformazione del Fu diesis
in Fa bequadro siamo portati (41 accordo dj 7 ;Ii D()I;Ii:
.1041{1(:') a Si bemolle Maggiore. Il Tema a (42) non esposto
intieramente (con senso di movimento verso .D(:)l pl‘o-
duce una sorpresa 42-50, e rende pitt efficace e fresca

Poc s b ot

ostame

P o
in 73 o
Do in 7 528 ma ©
74'78; 2o ano

A dellas D13
La Coda di
su

on il

chiusa

ixmornwdil
Pedale

40 —
menti ¢ - i

. Cadendc
Sol 78-82; Cac e

chiami della testa

TIT, —

Tema principale

Tl —
nante;
gannata

nuato con sviluppe ¢ chiusa in St bemolle (eon

di Tonica) 9-24.

20 — Parte intermedia 25-42;

Comincia in Si bemoll
parti, & dopo vavie
allaceordo di 78 @i Don

sinistra) @

jel 1o tem@ 583 Gruppo

ALLEGRO in MI BE

ripetuto, ma subito interrotto con
al 6° grado (do minore, relativo) 9.1

modulazioni

ior verso

112 m.n\u\.n\m

dells

arte
al Tenore (pa

l ai Do-

oSt

ata COS ;

rmedio

(3

Tema
in tono

ele-
90 ® form

: ¥ , inte
I)unununt( in

ai Cadenzé 84-863 =
ipale 86-90.

78

> di
prine

MOLLE MAG GIORE.

Forma di Danza.

alla Domi-
cadenza in-
2, e conti-
senso

1-8 con Caderza

sviluppo del Tema.

e (Tonica) ad imitazione a 2
passeggere si  porta
ninante 39-42 (Si bemolle non

pid Zonica) che prepara il ritorno del Tema.

BB 43,50 — |.8;

51-54=—9.12 mn in minore e



=48 =

con Caderza d’inganno su Do - bemolle, dove ha |
uno sviluppo amplificatore 55-70 che si porta Qi n:‘m o
a Si bemolle Dominante 70. Qui su un Pedale
70-74 sono fatti sentire frammenti del Zeme
Pedale medio di Zonica 75-79 sono ripetuti gli steng
frammenti, ¢ collegati 79-86 con gli elementi di .
ma in Mi bemolle (Zonica principale) invece
Si bemolle.

Una CQoda in forma di Cadenza (86 Zonica, 88 Soes
todominante, 89 Dominante, 90 Tonica) ripetuta 90.94

che jp

con spostamento delle parti, seguita dzlll’m-peggin di-
scendente di 23-24 in 94-95 chiude I’ Allegro.
Trio in Mi bemolle Minore.
Accordi arpeggiati a terzine di crome alle due mani
»

eccetto poche misure (15-16 accordi non arpeggiati, e
43-51 terzine solo alla sinistra).

1.2 — 1l tema 1-16, cominciando dalla Tonica minore
Passando per il relativo Maggiore (Sol bemolle) 9, per la
Sottodominante (la bemolle minore) 11, chiude alla Do-
minante 15-16.

2. — Parte intermedia 16-29; comincia dalla Domi-
Zante in minore con senso di Tonica 16, chiude a Si
bemolle Maggiore con senso di Dominante 27, e dopo
d(ue misure di levare 27-28, ritorna alla Tom’/ea, dove
ripete la 7° parte del Trio, ma con chiusa alla Tonica
stessa 29-43,

Una Coda 43-48, ripetuta 48-52, riporta all’ atbacco
Da OCapo dopo un levare delle misure 53-54.

Allegro Da Capo.

e Aoy

7. — RONDO’ POCO ALLEGRETTO E GRAZIOSO
g in MI BEMOLLE MAGGIORE.

A - 11 tema principale del Rondo 1-16 & composto
i 2 elementi: a 1-4 ripetuto 2 volte: la 1% volta con
chiusa alla Dominante 1-4, 1a 22 volta (con qualche va-
riante) con chiusa alla Tonica 4-8 ;

p intermezzo di 4 misure 8-12 (a 10 firale femmini-
na, a 12 finale mascolina) con corona alla Dominante.

Ripetizione di a con chiusa alla Tonica 12-16.

Ne risulta la forma: a - a- b - a.

B - Il 7° Couplet 16-49 & formato cosl:

16-24 passaggio modulante con ’elemento b alternato
tra il basso e la parve superiore, con accompagnamento
di semicrome ribattute come nell’elemento a (1-2), che
conduce alla Dominante Si bemolle. I1 periodo che segue
24-36 conferma la tonalitd di Si bemolle (con forza di
Tonica) con un nuovo elemento ¢ 24-25 anch’esso al-
ternato tra il basso e la parte superiore. Un altro ele-
mento d 36-40 che comincia in do minore-e chiude alla
Dominante Fa, ripetuto 40-44 con "spostamento delle
parti e chiusa in Zonica (Si bemolle), seguito da gru_ppf)
di Cadenze 42-44 (si confrontino le note del basso) ri-
petuto 44-46 e 46-48 con varianti, conchiude (}uesm
1° Couplet. Un levare 48-50 prepara il ritorno di A

A - 50-58 — 1-8; 58-62 — 8-12. B soppressa la ripe-
tizione (12-16) di a.

C - Una modulazione improvvisa 63, Si bequadrf)
(sensibile) conduce a do minore (relativo) dove si ha il
2° Couplet.

Questo Couplet consta di un periodo 64-72 che 5
mincia in Zonica (do minore) e va al relativo maggiore

A. D Boxis — Beethoven. e

I ———




50 —

(M1 bemolle); un periodo di passaggio 71 (28 vo)¢
che comincia con Vaccordo di Do (Dominante g

u)\8

¢ QY Fa
nore) che risolve in fa 74 e si porta a Sol (Domin

di de) 76, dove un Pedale di Dominante 76-80 DPreparg
la ripetizione del primo periodo: 81-88 — 64-7, wa
con chiusa alla Tonica do minore 88 (1* volta). I oa
volta continuando il movimento di biscrome sj Porta
88%5.92 a Si bemolle, Dominante della tonalita Prinej.
pale Mi bemolle, dove un levare 92-93 prepara i| ri-
torno di A.

A - 93-109 — 1-16 con qualche variante.

B - Gli stessi elementi di B della 1® volta, ma cop
spostamento delle modulaziont : ¢ 109-129 invece g
portarsi da Mi bemolle a 8i bemolle, come faceva g
16-36, si porta da Mi bemolle a Mi bemolle stesso
109-129, dove espone pure l’elemento d 129-141 (— 36-48)
alla Zonica principale e con qualche variante.

Un nuovo levare 141-142 prepara il ritorno di A.

A - 142-154 —= 1-12 con varianti piu rilevanti che
nelle ripetizioni precedenti: dopo a - b 142-154 si ha
la ripetizione di a in Mé Maggiore amplificata 155-161
€ con sviluppo dell’ultima parte di a che torna 161-166
alla ZTonica principale Mi bemolle. Si noti come in 62-63
il Si bemolle sia p e il Si naturale f, mentre in 154-155
il Si bemolle £ e sf, ed il Si naturale pp.

Si osservi pure come tutte e due le volte il Si na-
turale abbia il senso di Dominante: la 1% volta 63 &
sensibile di Do ed appartiene quindi all’ accordo della
Dominante Sol del tono di Do; la 2» volta 155 & Do-
minante di M.

L’uscita alla tonalitd lontana Mi, serve a rinfrescare
la tonalitdA di Mi bemolle, che & la tonalita generale
Lii tutta la parte da 93 alla fine ]83.

ante

— b1l —

questa ripetizione di A con tante varianti ‘melo-
armoniche, fa seguito una Coda o gruppo di
di chiusa 166-182. Gli elementi armonici di

A
diche ed

adenze 1 ¢
& a Coda mnon sono altro che la riconferma di Ca~

q"‘;‘:‘; (166-167 Tonica, 168 Sottodominante, 169 7* di
;;ominun!(', 170 Tonica), ripetuta 2 volte 166-170 e
170-176.

11 Pedale di Tomnica chiude il tutto 176—183._

Gli elementi melodici non sono nuovi: le b\scromve
‘di accompagnamento Sono prese da 0 64 e seguenti;
le note del canto sono pure, in maggiore, quelle stesse
del Tema di C e del tema a:

64 o5 66

mi | sol do | re 7 y
e : si la bem. fa mi
2 fa mi do X
Coda sol | si mi | fa do | si la la bem. fa | o

166 167 168 169



Dedicata alla Contessa vox BrowsE (nata von Viets
Composta ira il 1796-179S, pubblicata nel 1798 da Giv

Eder in Vienna. In tre temps.

Grado della difficolta di esecuxzione 6‘.




7.— ALLEGRO MOLTO E CON BRIO in DO MINORE

Forma di Sonata.
PARTE PRIMA — Esposizione.

1.© — Il I° Tema 1-30 comincia e conchiude in To.
nica; ¢ formato di vari clementi: a ultimo tempo della
misura 3, 4 e 5 (1 tempo e —}) (il 1° accordo su do
della misura | non & che la chiusa dell’ elemento a,
*con soppressione dei 8 accordi che formano il corpo che
lo precede, e che alle misure 3 - 4 - 5 & esposto per
intero); b 1 — (eccetto il 1° accordo) — 2-3; ¢ 9-10
ripetuto pur esso, come a - b, 2 volte 9-10 e 11-12,
e amplificato a 4 misure (in simmetria alle 2 - 2 delle
volte precedenti) 13-16. Una cadenza (17 Dominante,

6
18 Tomnica, 19 Sotiodominante, 20 Dominante 1,21 Do-

minante 3. 22 Tonica) conchiude esposizione degli ele-
menti del Tema.

A questa cadenza segue la riconferma della Tonalita

con gli elementi a b 22-30. =
2.° — La parte di passaggio, formata con elemento

nuovo porta 31-48 al Pedale (Si bemolle) del relativo

maggiore (Mi bemolle), tonalitd nella quale deve venire
€Sposto il 2° tema.



L’ elemento nuovo 33-36 & ripetuto 37 40,

ito una 3*
égnmi)!um ”nr::;hfn“ d;:”:; 's;e;so elementq “’"l:li:l L . — Qui & esposto il 2° Tema 56-63; ripetuto una
. -48. La Costruzione ,““"fah, e ;olw con variazione 64-71; alla misura 71 entra
ndj 7 una conferma della tonalita in forma conclusiva

questa parte ha queste suddivisioni: misure 14 4.8 n S0

T8 71-78; che riattaccando mena 78-86 all’aceordo di To-
nico 86 sotto forma di Z, allontana la econclasione (la
gale & portata alla misura 94) dopo aver fatto sentire |
richiami del 1° Tema. E abbastanza frequente il ritorno \
jntero o _parziale del 1° Tema dopo U esposizione del )
90 Temd, prima della conclusione della prima parte del

Questo modo di unire elementi di dimens;j
Sionj g; :
iv
13-16) i 3
) Interpg,
m
4 be

(sopra abbiamo ) 9-10 | 11-12
1 T 2 2

costituente il periodg, o
; e

simmetria elemenrare

seénso di asma che ha dalla my sica
i L} - z 11z S E T -
ca  form,
liatg

21 o 5 it {52
+ 2L = misure, cio€ con elementi uguali
gualj

avyi.

ir all’z £ 7
c€inati ano allaltro. Questa saddivisione Sin i Sonata.
Slmme| di S
= Tempo 2t

Un EBpilogo, Gruppo di cadenze 94-105, con richiame
alla parte superiore delle misure 49-50, chiude la prima
parte nel tono di Mi bemolle, relativo Maggiore della

frica

non solo & da evitz si i e
© da evitare (si parla di principic ge
? Zenerale -
=

:ET.H': volte certe intenzioni hanno bisogno i
ealizzate diversa POg ess
8 a::}[‘; ‘11‘1’3".;5;:’1;:::;( ::]lz; formazione de] pr:riz:tll::
ol s zione P By sy e -
gi';nrf Stf‘ i'n questo che ,f,';ieuiji‘r:::l‘:t/‘id urf:S? 13 mi tonalita principale, e tonalita del 2° tema.
suddivisioni marcate, ognubo conservando 1).., g I,_cma_no 2
4 personalita PARTE SECcONDA — Syiluppo.
4.5 — Invece che uella tonalita del 2° Tema, qui lo
sviluppo incomincia 106 esponendo il I° Tema nella va-
riante (Do Maggiore) della Tonalita prineipale (do mi-
nore). Invece di conchiudere in Tonica, in 113-117
sposta gli elementi armonici, e modula a Fa 118.
Le crome delVaccompagnamento ricordano il 2° Zema;
1a parte superiore delle misure 118-119 potrebbe con-

70 71 5
siderarsi come presa da 70-71 (sol | mi bemoue) il
119 120 2 3‘_ . 35
do | do si ve | 119-120, pud riferirsi a mi | mi fa re®™-
34.35, senza legatura alle prime due note e per mota
contrario la misura 35:
34 3

Smi | mi fa re—

‘do | do si re|

! 119 120

€ l'nnita di misura i
3 - propria, mentre gli ej i
e ; OpTia, © gl elementi disg.
:::401’ si fr;udor.m In unita maggiori, ¢ danne al d'”m
5 larntterf; di maggior ampiezza di linea, di l’er”{do
pu; ango (in contrapposto al fare asmat;(;) PR
Sono quindi ad es NI s ¢
p > ,,,m! Im;d‘]dd f‘_,s,e’mpm plu interessanti i periodi for-
B . —?—-2:; (,—48 (= 8), che non quelli mono-
i - e _—.)opeggio 1414141
. ;I;cm(:uzi] (;:‘cc, Di quests O8servazione si ten;;
e 0O non se %
— dell’ analisi di queste srmabene = W gy
e berse » MMa specialmente nelle
Sul i 1 :
o, i
| 4 lle 48 viene presentato un nuovo ele-
almla tenore 48.52, ripetuto 52-56 i
parte superiore, i] qnale . o
§ - AR ¢lemento chinde sulla




Non c'¢ bisogno di affannarsi per voler aq i

3 Cog
€SPogt;

bl i)y,

MYy

trovare qualche somiglianza con elementj
Si hg e

prima parte; qualche voltg nello sviluppo
troduzione di nuovi elementi, e come temgy
considerarsi (nonostante gli avvicinamenti ora
gnesto che entra in Fa alla misura 1]18.
, Sito di ayvicinamento & pin facile qui avvicinare fing
tema 56-59 al 1° tema 1-5, che non Pelemento ”8-!25
Si osservi infatti come le misure 58-59 sj POssong ,»]m:
rire a 4-5 sopprimendo Vanticipazione del 8i.
Le misure.56-57 sono costituite dalle note du]l':u;mr([(,
di Tonica (Mi bemolle), proprio come le misnre 1-2.3

spogliate delle semicrome :

1 2 "
1° Tema — do (sol) mi (do) | sol (mi) do (sol) mj | Idni
| sol si mi | mj

2° Tema — sol
57 s

56
caltrire Pocchio dello stu-
izio della forma delle
non bisogna

Questo sia detto solo per s
dioso (giova molto a cip I’ eserc
variazioni) osservando subito pero  che
esagerare in questi raffronti (che spesso hanno qualche
€08a di postumo), e che non sempre si deve preoccu-
parsi se non si scorgono rapporti materiali tra i vari

elementi di un bezzo. Molte cose sono fatte di getto e

81 devono prendere come sono. Di fronte a certi fatti
non si pud far altro che constatare ed imitare; questo
eccitare

é sufficiente per irrobustire i propri pensieri,
la fantasia e far camminare su via buona.

Dopo varie modulazioni (Fa Maggiore 118; fa minore

124; 5 bem. minore 126, Re bem. 136) attraverso le

degli &

a coY

g .

lificato in movimento verso la Dominante Sol
amp i e S
principale 136-158. Ivi ha lnogo un P ,r.lulf. che
precedenti conserva le doe semiminime

158 159 e
ghetta (501 | fa \58—\39). Anche
2 membri

ien
1 EonO. -
3 ndamenti

alcioni della stan ;
to Pedale abbiamo in corrispondenza
es

s A% 1582162 © 162-168, il 2° dei quali, allonta:

disugua di due misure, rende piu desiderata e pin ef

e 168 (f dopo il decresc.)
L

ficace ¢

che coincid

a caduta sulla Tonica
e coll’entrata del I° Tema.

parTE TERzZA — Riesposizione.
168-189 — 1-22. Sono soppresse le misure 22-30
77 = =

b i i tono piu basso
Z di passaggio entra un >
Bl 3 con forza di

s 1t porta a Do maggiore : .
della' 5 tveo dia ;’a )(e non di Tonica) 190-205 = 31-36;
. 200-207 — 41-48; 207-

196-199 = 192-195 (all’ 82 );
— 48-56. ' )
e L 411 2° Tema & qui esposto una 1% volta in ]:_‘u‘ Mcfg
“ —_2] 5.233, ma alla fine si flette verso la tonahm. prin-
jore: 3 4 . . 7 . n-
gf“”";e do minore, dove & ripetuto in minore, in c(inssgc;“
e della esposizione nella 1* parte: 233-271 —56- : ;}
o 282 —94-105, ma con finale mascolina 282 (men ;
27'11;14 voTta si era avuta la finale femminina 104-105).
imse j . ]
1I’:LapZ'a,donza: Dominante, Tonica ff chinde il pezzo
; TORE.
i A BEM. MAGGIO.
II, — ADAGIO MOLTO in L MR

PARTE PRIMA.

quali in stato di movimento passa I elemento 118, ac-
compagnato dalle crome prese dal
abbandonate le crome, o Velemento 120-121 (— 136.137)

2° Tema, vengono

2 11 1° Tema 1-16 ha forma binaria di Pzed:ﬂ;’ ;
A lg comincia in Tonica € arriva alla D-ommm;ar,e-
. ; etuto 9-16 comincia e finisce in Tonica (DO
a Tip -

le varianti).



st
2.° — Passaqgio modulante verso 1

a I)rnniname
bem.) della Dominante (Mi. bem.) della

Tonality DPring

2 Civ

pale 17-23. i
3.2 — Un 2° Tema & esposto a Mi bem. sop I:’a3 Fa
22

della misura 23 — 24-44; 24-27 ripe
28-31; poi 31-35=36-40 con

tuto con V“"i'lnt'
: : antj
variante in terzineg a
5 e . 5 i
sSemicrome, a cul fa seguito un gruppo di ¢

adenze 40_42
e 4244, L’ accordo di 7® @i Dominante 45

- s
nconduee
alla Zonica.
PARTE SECONDA — Riesposizione.
4.° — Tustta questa parte &

uguale alla
salvo le varianti necessarie per ricondurre

lJl't‘L'L‘denteY
della Zonica principale anche il 2° Zema.

alla tonality
46-61 == 1-16; 62-70 passaggio modulante:
porta a Mi bem. Dominante della
70-91 = 23-44 ma in La bemolle
“Mi bem. (Dominante).
9.2 — La Coda 91-112 si inizia col Zema principale
91-102, e conchiude con gruppo di

questa voltg
Tonalita

Principale,
(Zonica)

invece dj

— B —

11 2° Tema entra direttamente colla Dominante
a4 della misura 17) di Mi bem. 17-29. Sono poi
(1907 i elementi presi dal I° Tema (29-30 alla sini.
incrm;] alla destra), seguiti da cadenze 29-38.

st.r]t;u preve epilogo preso dal 1° Tema

3 4 P s 3.5 o 4 3?)
((10~do | do Epilogo; si si si si si| si

ito da Cadenza 39-41, ripetuto con varianti alla
segt 41-42, conchiude con riconferme sulla Zonica
deszf;‘ Si uot’i la Cadenza & ingamno 42, che ha la
:::; c;)rrispou(lenbe nella 3% parte in 99.

PARTE SECONDA — Sviluppo.
4.0 — Brevissima con elementi del 1° Tema 47-58.
ParTE TERZA — Riesposizione.

5.0 - Gli stessi elementi della prima: 58-66 1° Tema;
66 '74 Passaggio; 74-102 2° Tema alla Tonice pnucxp:}le
(D(—) Vu(///iur‘v con ritorno alla Tonica minore 84) seguito
l&g'li ulAu-menti del 1° Tema, e dall’ Epilogo come nella
e

1* Parte.

6.0 — Sviluppo finale : Re bem. 103 con elementi

cadenze 103-112:
Dominante 103, 105, 107 e Tonica 104, 106, 108-112.
-[II. — FINALE PRESTISSIMO in D0 MINORE.

Forma di Sonata.
"PARTE PRIMA — Esposizione.

L.° — Tema principale 1-9;
2.° — Passaggio al 20 Tema
trata del 2° Tema non & qui preparata, come al solito,
coll’ accordo di Dominante del nuova tono. Il brano

<hinde coll’ accordo @i Sot Magyiors, Dominante del
£ono principale.

9-17. Si noti che Ilen-

del 2° Tema 107-113; Trasfo;‘lmazio:;e zna&\\nlogugnlil:
[ iporta in do minore. Delle Cadenz

‘;]:; r:;‘t:;)“‘otc;o;lin()'nte, Dominante, 118 Tonica) 00121: 1{:::;
dei due temi avvicinate [Z° Tema.. 1.16-l~\7, e
117-118] 116-118 e 118-120; con elmwmzztomz1 15 e
sta del 2° tema 120-122 [rimane solo quella dfs .
e finalmente colla sola permanenza del v;tmg“ moa d,i
122-123) chiudono questo finale, che ha la

rato
Sonata con sviluppo breve ed attacco mnon RIOR
del 2° Tema.



¢ — Sonata op. 10 N. 2 in fa maggiore.

Dedscata alla contessa YOX Browxe. Composta tra il 1796-1798
pubblicata il 1798 da Eder a Vienna. In tre tempi.
Grado della difficolia di esecuxione 7.



I. — ALLEGRO in FA MAGGIORE.
Forma di Sonata.
1.0 — Il 1° Tema 1-12 consta di 2 elementi: a 1-4;
N4-12; comincia e finisce in Zonica.
9.0 — La parte di

passaggio 12-37 comincia con
pelemento @ 12-18 che si porta rapidamente sull’accordo
di Mi Maggiore, Dominante di la minore, che & relativo
minore di Do, tonalitd in cui & introdotto un nuovo
elemento 18-26, che modulando 26-30 si porta a Sol
Maggiore, Dominante (di Do tonalith del 20 Tema), dove
un Pedale di Dominante 30-37 (su cui sono ripetute

&
29 30
guisa di richiamo le ultime 3 note do | do si di 29-30,

in 30-31, ornate in 31-36) prepara Dentrata del 2° Tema.
8. — Il 2° Tema 37-55 in Do Maggiore ha 2 ele-
menti: ¢ le ultime 2 note di 37, 38-41, ripetuto 41-46
con varianti (terze alla sinistra, biscrome alla destra),

inganno 45;

d 47-51; conchiude in 7Zonica con richiamo di ele
wmenti del 1° Zema 51-55. Da 55 a 66 si ha un Bpi-
logo o gruppo di cadenze 55-59 (55-56 Tonica, 57 Soi-

todominante, 58 Dominante, 59 Tonica), ¢ 59-63 con

varianti a cui 3 aggiunta la ripetizione di 61-63 in
'A. Dn Bonis — Beethoven.

ampliato di una misura 46 a causa della cadenza di




— 60 —

63 64-65 colla finale amplificata di una Mgy, |
(Dom. Tonica). a 65'65

PARTE SECONDA — Sviluppo.

4.0 — L’elemento delle misure 65-66 & Prepon
in tutta questa parte centrale: difatti esso va
a 76 e da 95 a 113.

Un elemento nuovo & introdotto da 77 g 83, 50
petuto 83-90 amplificato (8 misure invece di 6), oq s
interrotto in 91-94 (solo 4 misure invece dellg 6), ]é
7° Tema ritorna in 117-136. Le tonalitd toceate tl‘l
guesti elementi durante lo Swiluppo sono : 67-68 I,:
(Dominante di re minore); 69-76 re minore (@lbernangd
Tonica 69-70 e 73-74 con Dominante 71-72 7576,

77-82 re minore che va verso sol minore; 83.9g m;
minore che va verso St bemolle ; 91-98 Si benolle s
99-104 si bem. minore; 105-108 fa minore ; |09_”é

in Ke bem. Maggiore e si porta a La, Domi.

deraute
da 67

comincia
nante. su cui un Pedale 113-116 prepara Peutrata del
7% Tema in Re Maggiore 117-129.

Parte TeErzA — Riesposizione.

5. — Questa parte incomincia a 136, ma ha esposto
Ja 1% parge del I° Tema in istato di movimento (mo-
dulatorio) 130-133 (tocea sol minore e si porta alla
Dominante Do, 7* di Dominante, del tono principale),
e prima di continunare il Zema ripete 3 volte 134-136
il gruppo formato dalla terzina di semicrome —- il si bem.
Allinfuori di guesta sorpresa nel modo di attaccare
tutto il resto & simmetrico alla 7* Parte 136-144—=4-12.

. Fa
di

189~

199) nell

Sono soppresse le misure 12-18; 144-169 corrispondono

@ 18-37 ma con spostamento della wmodulazione, che, |

o i,

'ﬁere""a' della 1* volta, qui 8i deve portare a JDo,
1’"0"”0 del tono principale Fa, in cui & trasportato
'
e ok
0 — 37-55 (pilt la ripetizione di dune misure

69-18
— 185-187), con qualche variante, ed in tono

202i— 55-66 (piu la ripetizione 199-201 — 197-
a tonalitd della Tonica principale Fa.

— ALLEGRETTO in FA MINORE.

I1.
Forma di Danxa.

j.0 — IL 1° periodo 1-8 comincia in Tonica e chinde
tivo Maggiore La bemolle.

© gl rela pL
90 — Parte intermedia 8-16 comincia in La bem,

o si porta a Do Dominante del tono principale fa mi-

nore, dove & ripetuto il 1° periodo amplificato 16-30.
4 .

Tna Coda 30-38 riconferma la tonalita.

Forma: & - D a (amplificato) — Coda.

Trio in Re Bem. Maggiore.

or _— 11 71° pc;riodo 38-54 comincia in Tonica e
chinde alla Dominante La bem.; & ripetuto con varianti
che aumentano Vinteresse 54-70.

90 — Parte intermedia, in istato di movimento 70-79,
riconduce alla ripetizione del periodo precedente al-
P8 alta, con conclusione sulla Tonica 79-93.

Tutta questa seconda parte & ripetuta: 94-117 = 7093.

Una Ooda 119-125 (in simmetria a quanto ® stato

fatto nella prima parte 30-38 dellallegretto) riconduce



alla tonalitd principale per la ripetizione D,
Leultima parte & identics alla prima :
notare che alcune varianti ritmiche : i] gjn. o b
seguenti, 149 e seguenti; e le crome qj ﬂcc::;’l 1
mento 140-148. Da‘glla
La prima e la terza parte di questo allegye,
sendo in ottave, danno 1’ impressione di una an:{% S
pit svelta con un piu frequente o atl}ra
mentre il 7rio, cambiando accordo solo Oo‘n;%le;
misure. produce 'impressione di una maggiore lbente

cambio qj

ad Fe

III. — PRESTO in FA MAG "TORE,

Forma di Sonatg s
PARTE PRIMA.

1.° — Tema principale 1-8, imitato alla Dominant, |
Do 8-12, che alla misura |5 prende il senso di Tonieg
confermato dalla Cadenza 15-18 ripetuta ed iunpliat.,
di 1 misura : [8-23. ;
9.6

— 23-32 pud essere considerato

come 20
nella tonalita della

Tema
Dominante Do.

PARTE SEcONDA.
3. — K sviluppata con elementi del 7° Tema in
massima parte; 32-36 misure introduttive che condu-

cono alla esposizione del Zema in fa bem. 36-44. Esso
modulando si vy

' ; olge verso sibemolie minore 44-48, e gira
[}:)1 (a.ccgrdo di Dominante 49-50) verso fa minore 5l.
(Le minime del basso che entrano in questo punto, i
cordano quelle d

224, |

¥ : el Fagotti e violoncelli che entrano
atla misura 35 del terzo tempo della 4o Sinfonia). Dopo

== 60

goccato di passaggio 51-63 varie tonalitd si ha
avefl;edaw su La, Dominante di Re Maggiore 63-67, che
an o la via al 2° Tema in istato di riposo 68-77. Questo
apre .

. g flette verso la Dominante Do della Tonalitd prin-
01

ipal®
PARTE TERZA.

40 — Ritorna il 7° Zema. Esponendo in quest’nltima
parte anche il 2° Tema alla Zonica principale viene a
nancare (data la somiglianza ritmica e melodica dei
que Temi : il basso del 2° Tema 23 & uguale alla mi-
gura 1 del 2° Tema, ©

il 2° Tema, non & che il moto
contrario del 1° ) 1’ elemento di contrasto che mnella
1» parte si aveva coll’ esposizione dei 2 Temi a tona-
1itd differenti. "

11 7° Tema percid & amplificato 86-125 (39 misure
invece di 23) e tocca varie tonalitd che non toccava
la 12 volta; cid allontana Ventrata del 2° Tema, e rin-
fresca la tonalitd di Fa. Il 1° Tema passa per sol mi-
nore 95, St bem. maggiore 103, si- bem. minore (con va-
rianti) 107, fa minore 116, e finalmente 123-125 colla
cadenza (123 Sottodominate, 124 Dominante, 125 Tonica)
ritorna a Fa Maggiore dove & esposto il 2° Tema
125-133; ripetuto 133-141 all’8® alta, alla parte inter-
media (Contralto) della mano destra.

Una Coda 141-150 di due misure 141-142 (alla mano
sinistra le note principali) ripetuta 4 volte: 141-142 e
143-144 al basso; 145-146 e 147-148 al canto; accom=

pagnata da ritmi del 2° Tema conchiude quest’ ultima
Darte.



7 — Sonata op. 10 N. 3 in Re Maggiore.

Dedicata alla Contessa von Browne. Composta ira il 1796-1798,
Pubblicata, come le due precedenti, mel seitembre 1798 (annwun-
siala 1l 26 settembre) da G. Eder a Vienna. In quattro temps.

Grado della difficolta di esecuxtone 7.



I. — PRESTO in RE MAGGIORE.

Forma di Sonata.
.

PARTE PRIMA — Esposizione.

1.° — Il Zema principale 1-16 & diviso in 3 parti =
1-4; 4-10 e 10-16 (= 4-10_con varianti). B tutto in Re
Maggiore all’infuori della flessione verso mi minore

(Sottodominante del relativo minore si) a 9 ed a 15, e
verso si minore (relativo di Re) in 13-14. Si ha poi ad
ottave sincopate 16-22 la ripetizione amplificata (6 mi-
sure invece di 4) di 1-4, che non si ferma come la
1* volta su La, Dominante del tono principale, ma sed
Fa diesis, Dominante del relativo minore si.

Lo schema di questo Zema pud essere rappresentato

CcOosl:
14 4-10 10-16 16-22
a b b a (amplificato).
2.° — 1In si¢ minore comincia la Parte di Passaggio

22-53 alla tonalitd del 2° Tema, costruita con elementi
tematici propri. Essa comprende 3 elementi: il primo
22-30 comincia in si minore, fa semicadenza 26 alla
Dominante (accordo maggiore); riparte e modula a fa
diesis minore 30. Il 2° elemento 30-34, ripetuto 34-38
modula verso la Dominante La 38 (di Re Maggiore). Qui
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; entra il 3° elemento 38-53, ad imitazioni Stceey,
varie parti. Esso parte da Re 39, tocea La “[‘l!/{/iﬂ)'p(
Dominante Mi, 43 Tonica), fa diesis minore (44 D;; 42
nante Do diesis; 45 Tonica) di dove si ports
la Dominante Mi 47) a La Maggiore 49,

Sive .

50 Sottodominante, 51 Dominante ’1’ 52 //omz'nunge 5
53 Zonica) conferma la tonalita La del 2o Tema, &
3.2 — Il 2° Tema 53-70 & esposto una 1 volta
maggiore 53-60, una 2* volta in minore 60-65 m
chiusa in La Maggiore 66-70 fatta con
1° Tema.

Questi richiami conclusivi sono sviluppati iy un
Epilogo 70, che si prolunga sino all’ attacco 128 della
parte di sviluppo.

L’ Bpilogo & formato di 2 parti: la 1* 70-93 qi mo-

in
a con
richiami del

vimento (modulatoria) attraverso varie tounalita : La
Maggiore 70, Re 73, Do 75, re minorve 79, S; bem.
83, e ritorno a ILa 87, dove chiude, come al solito,

con la gwlenza (91 Zonica e Soitodomimmte, 92 Domi-
nante 4 é, 93 Tonica).

La 2% parte 93-105 in istato di riposo sul La (con
flessione verso la Sottodominante 95 — o simmetriche —,
che da Pidea di conclusione).

E aggiunto un gruppo di  cadenze 105-109, ripetuto
109-113 all’8* bassa, seguito da richiami del 7° Tema
che conducono la prima volta 113-124 alla ripetizione

Da OCapo, la 2% volta 113-128 allattacco della parte di
Sviluppo. Si osservi a titolo di curiosita la scala ascen-
dente al basso 93.97, che nello spostamento delle parti
bassa alla destra 97-101 e 101-105. Non vi pud essere
igliore conferma della tonalita che la seala ripetut a.
4.° — Prima di proceders conviene far rilevare Ia

— e

‘panza dei vari elementi che hanno concorso  alla
ccint i ¥ .
ik azione di questa prima parte ¢ far vedere come
formp(,chissimo materiale (il massimo dell’ economia)

n . E
c.o stato cOStruito questo non breve (344 battute) Tempo
sid e
0 Sonata.

11 motivo Sondamentale, o cellula &:

1
1o forma: ve | do si la, che si presenta sotto varie
2

forme derivate : per moto contrario 2% forma: do | re

1:”- fa (i piccoli numeri indicano le misure), con gli in-
tervalli giusti; per moto retto con gli intervalli allar-
gati 3® forma: re | do la fa; per woto contrario con
1 |

gli intervalli allargati 4° forma : do | re fa la. Questo
motivo & viconoscibile anche spostando la direzione
della 3* nota; abbiamo quindi: 5* forma: re | do re mi,
oppure allargando gli intervalli: 6* forma : re | do mi
fa (o sol); ed anche: 7* forma re | mi.re doz ed allar-
gando gli intervalli: 8* forma: re | mi do si (o la).

Queste varie forme, sotto cui pud presem,a-rsi i} mo-
tivo principale, danno la derivazione di tutti gli ele-
menti tematici: " . . 3

70 Tema : e |dosila dojre fala do|re mifa sol|la

g 18 forma 48 torma 22 forma

Colle indicazioni seguenti si confrontino le varie
battute indicate colle forme del motivo esposte: il

9 10
basso in 9-10: sol la | re —= 8% forma colle note sepa-
rate da pause (specie di awmentazione, rappresentando il-

9 10 20 21 7. 2'2 o
80l la | re minime in staccato); do | re mi | fa=2* forma
aumentata ;

24 25 . 25 g 26 & o
76 do si| la diesis = 1* forma; (do) si la si| do—>5" forma;
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30 31 82
do | 0l (@o mieo) @ @iy | $E=2" forma

(= 2* forma);

dumen

. (come in 20-21-22) ma con ornamento delle Note a

}' stessa cosa avviene al basso di 3334 dove s i la
- n

ﬁ invece che lunghe, o separate da pause, Ote

)

38 39
la sol la si  do re mi | fa.

58 forma 2a forma

54 56 53 54
basso la | sol mi — 3* forma; basso la | 8t mi — 8 1o
53 54 2
ma; (re) do si la | sol mi sone una variante ornata qj
54-55 e quindi — 3* forma.
Tatti gli elementi dell’Hpilogo da 71 a 93 sono chia-
ramente riconoscibili :

93 a4 o
la | sol mi la sol | fa mi re 1% 20078 g
3s forma o forma 7 "™ | fa si= 8" forma.

Da questi raffronti si puo rilevare come una sola
sia la cellula da cui deriva ’abbondante materiale pro-
fuso in questo Zempo. Esamini anche lo studioso il
resto di questo I° tempo riferendo i vari punti a qual-
cuno dei raffronti su accennati, e vedrd che pochis-
sime sono le note, diremo cosi, libere, non riferibili
cioé alla cellula centrale.

PARTE SECONDA — Sviluppo.

Rimane facilissimo ’esame di tutto il resto di questo
Zempo ; non facciamo che indicare le tonalitd toccate
durante lo sviluppo, essendo superfluo qualunque altro
accenno agli elementi tematici.

5.2 — Il 1° tema in re minore 128-132, passa diret-

mente a Si bem. 133: il La cambia da Dominante di

e e

e A,mgibile (==7° grado), ¢ conserva quindi i\ carat- .

Dominante, essendo la sensibile 3* dellaccordo

e

o (i

3 Dmninantu. I1 movimento di crome ricorda quelle di
& 16, © della parte di passaggio 22-30. — Si bem. 133,
o n;nm'tﬁ 149, Mi bem. 157, re minore 163, Pedale
sol ;m Dominante del tono principale 167-183, che con-
s

duce alla ripresa dei temi.

partE TERzZA — Riesposizione.

Tutta questa parte ¢ la ripetizione della prima colle
variaﬂti necessarie per riportare alla tonalita (\e\\:-s
Tonica principale Re, il 20 Tema esposto in Domi-
pante (La)- )

6o — 183-193 — 1-10. Sono soppresse le misure
16-22. ; ' :

193-204 sono amplificazione (11 misure invece di 6)

di 10-16 e portano a Si, Dominante di mi minore, dove
p presentata la parte di passaggio. Si noti la cor
riépmuirnzu tonale che vi & tra il si minere 22 e se-
suenti della 1® parte, ed il mi della 3* parte: !

1 Si minore & relativo di Re, che & Sottndominanl.e di
La (tonalitd del 2° Tema); mi minore e -relatic.o di Nol,
che & NSottodominante di Re (Tonalita dove verra £3pOSLo
il 2° tema). : :

204.233 = 22-53 (con abbreviazione d\A due misure).

233.251 = 53-70 (con aggiunta di una misura 245-246)
nella tonalita di Re.

251-286 = 70-105 (in Re); 286-290 = 105-109; o

290-298 (amplificazione di 109-113) por?a'no 3“ah.° .
todominante Sol dove con elementi tematici ben ¢ sat

vi & uno sviluppo finale 298-327, che passando. @ t“i;;

verso varie tonalitd, riposa dalla permanenza 10



3 4 jid
f Maggiore. e conduce ad un Pedale di

-33
su cui si sente "m3
la quale. aggravata, € ripetuta 2 volg a,

e P 333335
337-341 (si osservino le semiminime all’ injzj, o

Tonicq 327

continnamente la festa del 70

i ognj
gruppo di 4 crome) chiude bellamente questo 1

Temp,,.

II. — LARGO E MESTO in RE ]l[]]\'/)l'—:E~

Forma gj Licg
1.0 — T7ema principale in re minore }-9, Con inflgg
4 % -
sione alla Sottodominante (Sol) 5, e chiusa all

a Tonjeq 9.
2. — Con tema indipendente abbiamo ung parte g
passaggio 9-17 che comincia a 7re minore 9, modul,
verso Do maggiore 13 (relativo di la minore), e ne con-
ferma la tonalita ripetendo 2 volte con qualche variante
la cadenza (Dominante fg, Toniea) 14-15 e 16-17.
3. — Si ha qui Vattacco di un nuovo Tema  in la
minore (2° tema) 17-21, rvipetuto al bas amplificato
di unas misura 21-26 con chiusa salla Tonica la minoye,

Una Coda di quastro misure 26-29 conferma la to-
nalita.

Considerando questa prima parte come Tempo  di
Sonata avremmo: 7° Tema 1-9; passaggio al 2° Temq
9-17; 2° Tema 17-26; gruppo di cadenze di chiusa 26-29;
la parte sequente 30-43 potrebbe essere considerata
come di sviluppo con Tema indipendente. Considerando

invece la 1% parte come Lied avremmo: Hsposizione del
Tema (composto di vari elementi)

con chiusa a la mi-
nore 1-29 ; Parte Modulante:

da Fa Maggiore con ritorno
verso la Tonica principale 30-43; Riesposizione 44-65;

a modulante colla testa del Tema principale 65-76;
use con frammenti del Tema stesso 76-87.

:
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Tema nwovo in Fa Maggiore (specie di Trio) 30
&t ’ pit importante & la intermedia della sinistra,
a2 me;[ raddoppio all’8® alta alla destra; il tema percidn
he e a regione bassa, e a poco a Poco va uh;v-.xm\m\)
o > ul‘lj‘, lw.ﬁl\(’ della sua esposizione diviene modnlante
e vclb‘l ;ninuré 36, e continuando si porta a La 38
”Ocua, sam’ del tono principale, dove un Pedale 38-43
pnm'”f“ il ritorno in Tonica del I° Tema.
px‘(%_l’j“i Nella riesposizione abbiamo i due brani 19 e
i)7 fusi insieme 44-56, e quindi tutta ¥ esposizione
97_ ncentrata, con eliminazione delle misn 7-135(%
e ma con amplificazione 50-52 della misura 6: in
1;\i°l‘F“;~3 1[‘\i<l]1'(: iu\‘\-u.c di 17. Oltre a questa differenza
U}““Qn'\l’};i();\(’. vi & anche il cambio della architettura
(A:i‘l::niv.x. che da re minore,

conchiude a Si bem. 56.
Do. — 56-65 = 17-26, ma in 7e minore.

invece ¢l

ue punto invece della breve coda della It parte

A ques X s : t.
2 ilup, { son la testa
6-29, ¢ biamo uno sviluppo finale (Coda) cc

e principale che attacea, dopo il la :xcutno,
ik Tm(;S nelia posizione pitt bassa. Questo ammirabile
C()l'lw yo ha unu potenza dinamica magnifica, addirit-
:;i‘::“lgndwnsn, come poche volte lo stesso Be\et\::ze:\
ha ottenuto; nella faticosa e dolorosa as}c)eza lcu;lu ey
La 72 Dominante, dove ha luogo un .e a e. i
suve 72-75 che conchiude 76 sulla Tonwcf (1: b 84-8%
Frammenti del Tema 76-84, e cadenze Tipetu

i to Largo. :
kchlsuidou?)(;i:q‘illesl’ema di questo Largo 1 c:)r;x‘sponde alla
5% forma del motivo fondamentale del 1° Tempo.

I seguenti brami:

1
10 3

i do | re
Largo la sgol fa mi | sol fa fa sol fa mi e ve do do do |



Presto la | sol mi la sol | fa mi re

4 93 o4 o5 do "

8i corrispondono. l:
mi re fa 19=6* forma; il basso della Stessy s

i m‘sura

mi fa si— & forma;

Farsh o b
re mi fa mire [ do ye dos_y
e

: do
re mi re do re

la cadenza: mi fa mi
— 8* forma
le biserome fa sol re al 4° ottavo della misurg 36 s 2
0“0
del o A8,
1'&\(0, T

uguali all’§* forma come nel 2° Temq
misury 38.

Stesso dieasi del simmetrico sol la mi

III. — MINUETTO-ALLEGRO in RE JLN:’(:‘[I)]{F

orma d;
Forma gj Danzg,

In contrasto al Largo ¢ mesto precedente ¢ messg
questo leggiero e snello Minuetto, seguito da ny rio

pieno di slancio.

1.° — Periodo 1-16 a: comincia alla Zonica Ileits dopo
Y inflessione alla Dominante 7, a mi, relativo Mminore
della Sottodominante (Sol), chiude in Tonica 15.

22 — b: Periodo di passaggio 16-24 ad attacchi sue-
cessivi: al basso: 16-19 dalla Dominante 16-17 (fa) alla
Tonica si (relativo minore del tono principale) [9; 3]
Tenore: 19-21 da 8i 19 Dominante a M; Maggiore 21
Tonica; al Soprano: 21-23 da Mi 2] Dominante a La 23
Tonica; al Contraito- 23-25 da La 23 Dominante a Re
1-’om'ca 25. Su quest’ultimo attacco & innestato 24 il
rnforno del 7° Periodo a (in una parte intermedia, con
tn.llo alla parte acuta), amplificato verso 1la fine (la
Tima volta 16 misure, ora 19), con caduta alla Tonica

3, a cui fa Seguito una Coda 43.54 colla testa del

a.

dt;,l presto-

5 3
e | 7°

basso

misura 2 di 2= 6% forma del motive principale
a

4 4 5
| re la= 3* forma; il basso re | do la—3» formas

5 6 T 8
la | sol fa sol | fa | mi
\

squetto .
Mimt la sol fa sol| fa mi’
presto 7

17 18
famifa | sol=—=>5 forma ;
10 11 12
fa | sol | mi | = 8 forma ;
Si confrontino con queste indicazioni generali tutti

i passi paralleli del Minuetto, e, volendo, si cerchi qua
i

1a fra le parti intermedie, e si constatera che non
e' sono sostanzialmente elementi tematici nuovi.
vi S

Trie in Sol maggiore.
CQonsta di un Periodo 54-69 ripetuto 70.8{;. La.
1* volta comincia in Tonica (Sol), tocca il relativo m'i‘
minore 62 (Dominante di mi) e si chiunde a Re- 69 Domi-
pante di Sol. La 2* volta non chiude, ma nfna.ne s0-
speso sull'accordo di La 82-85 Dom., per riattaceare

il Minuetto a Re Tonica. ;
: Il basso di 57 — misura 2 del Minuetto — 6* for-
ma del Motivo del Presto.

IV. — RONDO-ALLEGRO in RE MAGGIORE.

A - Tema principale 1-9. Con senso ‘intertog':xt\v;)‘,
cade subito verso la Sottodominante 1-2, il che daf:izo
. by 5 B s
so di indecisione, incertezzaj; ma pol con uNo

si porta decisamente alla Dominante 2-4. Riprende la
6

A. DE Boxis — Beethovex.




S e

prima idea 4-5, tocca il relativo (si minore) s A

chiude in Tonica colla cadenza: 8 mi 6° grado, gy
6 5 :

Dominante 4 3, 9 Tonica.

S”“oe.
dominante,

B - Sopra un movimento di semicrome & atbacey
una parte di passaggio 9-16 formata da un ol"\'“e;lia

9.11 ripetuto 3 volte: 9-11; 11-13, e (alla mano Sinistro

13-15, che conduce alla Dominante di La 16. Un mm:o

Tema 16-24 comincia 16-17 sull’ accordo (re m; 200)

della Dominante Mi della nuova tonalitd ZLa Maggio.

re, e chiude sull’accordo di 7* di Dominante (La) delly

Tonalita principale (ZZe).

A - 24-33 — 1-9 ma chiude sull’accordo di Si bemoige,

C - Appena imposta questa nuova Tonalita 33-34,
appare un nuovo elemento, pure su movimento di Se-
microme, in Si bemolle dapprima 35-37, in sol minore
poi 37-39, indi in Mi bem. 39-41. Qui un epilogo aq
ottave 41-45 conduce a richiami del Zema principale in
8i bem. 45, con fermata verso la Dominante di Re 48,
Dopo lincertezza di questi richiami un movimento de-
ciso 49-55 di crome, porta alla Ripetizione di A.

A - 55-64 — 1-9 con qualche variante.

B - L’elemento 9-11 ritorna qui in 64-66, e si porta
decisamente prima verso la Sottodominante 66-70, poi
verso Fa diesis 70-72 Dominante del relativo si minore,

E soppresso 1 elemento esposto a 16-24 ed & sosti-
tuito 72-83 con uno sviluppo, in istato di movimento,
della testa del Tema A.

Da Fa diesis 72 si porta sempre modulando a La,
Dominante della tonalitd principale, dove un Pedale di

ominante 80-83 prepara il ritorno del Zema A.
- 83-92 — 1-9 con qualche variante.
na Coda 92-113 costruita colla testa del Tema prin-
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variamente intrecciata, e facilmente

e A % 4 3 = g
eip s chiudeSil Rondo. o

o : ¢ =
gclAuche gli elementi tematici di questo Rondd sono
-f;ribm al motivo fondamentale del 1o Tempo Presto :
e :

i 5
k oot si — 4® forma, ed il suo basso & per moto con-

ario con oli intervalli allargati;
12 3 B

9 3

seo: sol | fa mi re = 1* forma ;

9 10

sol | sol fa sol la si (si) do re

5a_forma 22 forma

9
basso: 7€ do re mi=— 5% forma; le note del basso al
principio di ogni gruppo di 2 tempi di semicrome 9
i [0 1o sol, 11 fa— I* forma awmentata; do ve sol di

19 =8* forma; fa re si di 33 & il basso re si sol di |
e da esso deriva, sull’arpeggio dell’accordo, 1’ elemento
usato in 35-37.

Le indicazioni ora date sono sufficienti per stuzzicare
]a curiositd dello studioso a rendersi ragione dei wvari
elementi e del loro impiego in questo Rondo.

Questo studio acuisce la perspicacia dell’analizzatore,
¢li fa vedere chiaro elementi che sfuggirebbero, & gli
fa toccare con mano come Si possa lavorare con ma-
teriali relativamente ristretti, cosa di cui questa Sonata
3 uno splendido esempio.



g. — Somata Patetica ,, op. 13 in do minore.

Dedicata al prineipe KarL vox LicexowskyY. Composta nel 1798,
pubblil‘ﬂi(’ nel 1799 (anmunxiata il 18 Dicembre 1799) da Eder
o Vienna, col titolo « Grande Sonate Pathétique ». In tre tempi.

Grade della difficolta di esecuxione 7.



GRAVE-ALLEGRO DI MOLTO E CON BRIO
in DO MINORE.

. —

Forma ¢i Sonata.

PARTE PRIMA — Esposizione.

1"0 — 11 Grave 1-11 & formato di una prima parte
|-5 c¢he comincia in Tonica e si porta verso il relativo
Maggiore (3Mi bem.). L’elemento principale della costru-
sione & quello della misura 1 (do-do re mi mi re).

Questo stesso elemento & esposto in Maggiore a Mi
pemolle 5, ed inizia la frase di passaggio 5-9 che _co-
minciando da Mi bem., ed in istato di movimento. si
porta alla Dominante Sol 9 del tono principale, dove
dopo la cadenza d’inganno 9, forma cadenza (10 Sotto-

dominante 1° accordo, Dominante 4 2° accordo, Domi-
7

nante 3 3° accordo) chiude in Tonica 11 ed attacea
VAllegro di molto e con brio. Questo Grave non & solo
Introduzione, ma prende parte attiva nello svolgimento
di tutto il primo tempo della Sonata.

ALLEGRO DI MOLTO E CON BRIO.

Il do della misura 11 & P’ultima nota del Grave. Cost
Pure il 2° do della misura 13 (a causa del mi bequa-
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dro da cui & accompagnato) perde Ig forza  q;
ed acquista senso di Dominante (Do) delly

nante (fa) che compare nella misura 14, o l'u(v-‘

parte di cio che segue e non di cip che Precedo HOge

Il 7° Zema 11-27, la prima volta chiude sully :I',, :
19, la seconda volta si volge verso Ia Minang, g
ove la frase 27-31 (che si fletite verso In Zonieg g, 2
ripetuta 31-35 (Zonica a 34. si L 30) io),
lega con frammenti- del tema che modulande “,.”(”m’)l‘\
8¢ bemolle 35.43 Dominante (Pedale i Dominantey g+
relativo Maggiore Mi bem. €l
3.2 — Il 2° Tema & e€sposto in mi bemoy, Minoy,

51-89 con flessione a Re bem. 67, mi bemoile Minore 79

fa minore 83. La derivazione di questo ¢ ma si ;Z][/(, | {’;;
dalle prime note del Grave: sol (nota inclusa nel Primg
accordo di do) do-re-mi, & chiara.

A questa esposizione in minore Sono  aggiunti naovj
elementi in Mi bemolle maggiore. Il primo 891014
petuto 101-113, & bure tratto dalle prime note dell’ 4;.

4 g 2 93 9¢ o

legro: si osservino infatti le note pilt acute mi | fa sol | ta
5 9 97 98

delle misure 93-95 (e le altre la | si do | 7e ve | mi
delle seguenti 95-98, ¢ dei passi simmetrici nella .
petizione 101-113) e si vedra che il tema & 1o stesso
ma allargato. Si osservino pure le cadenze seguenti ;

86 Sottodominante, 87 Dominante 46, 88 Dominante g, 89
ZTonica; lo stesso alle misure: 99 Sottodominante, 100
Dominante, 101 Zonica, e in 11]-] 12-113.

11 secondo elemento ]13-] 17, ripetuto 117-121 forma
un Epilogo, Gruppo di cadenze di conferma della Tonali-
ta: 113 Zonica, 114 6 grado, 115 Sottodominante, 116
Dominante, 117 Tonica — | 17-121, che chiude su Pedale

sto .
AEEs ripututa altre 2 volte 129.130 e 130-131) che

=

jea B bemolle, con richiumi del 1° Toma 121125,
an i
g Lo punto & ageiunta una inflessione di o misave

colVaccordo 1

zia 133 tema

_ Lo Sviluppo si ix

o
. g’ con forza di Tonica, e, att
in sol g BN
: a elementi es nella
g ¢ (61 i ovimento att
ippati e in movimento att

qamente 4 . L 1
. Jlita, chiudera a Sol 167 con senso di
tone iy

per preparare la Rie

del Tono prineipale,

come si succedono i vari elementi in questa se-
feco L SRS '
. ia Parte: 133-137 tema del Grave ; 137-139 fraw-
LONG = <

menti del I° Tema; 139-141, e 142 ‘disegno del Grave
.(mi.miuufu sol | stl)?1 fa = (do) do re mi mi re); 143-145
dal 1° Tema; 145-149 dal Grave; 149-159 dal I° Tema
(al basso), con ulteriore sviluppo 159-167 che 001\duice‘
al Pedale sulla Dominante Sol. Ecco ora le tonalitd
toccate : 133 Sol minore; 137 mi minorfz; 143 Re Do-
minante di Sol ; sol minore la sola misura \47.; 149
Do Dominante; 153 fa Towica; 157 fa Sottod.ommamte;
160 Sol Dominante, ¢ dopo una nuova inﬂessu?ue verso
la Sottodominante 163, sul Sol ha luogo \\. Redale
167-195 che prepara la rientrata del Tema pnfm\pa\e..
Si osservino le prime mote di ogni gruppo d\' crome:
do diesis 167, re do 168, si 169 e si confrontino col
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do diesis re 173 (parte superiore), re do 174, b
(parte intermedia della destra) e si vedra clhe il
@ il medesimo con aumento del valore del e,
elemento pud considerarsi come sviluppo delle
note del /° Zema dell’Allegro, oppure pud riferip

llrim(L
Siap
2 e
(do do) re mi mi re |

| Grav
| Allegro:

prime note del Grave: oo -

Sul Pedale Sol abbiamo I’elemento 167-169,
169-171 preso dal Grave (o dall’ Allegro come SIS
dicato or ora), indi 171-173 dal 1° Tewnia, 175275
167-169 con cambio di figurazione; il tutto 4
175-183 (== 167-175) ed amplificato di qualche
183-187.

Un movimento di crome con senso di ritorno

8P

Tpetuge

ripetute.

misury

Dorta
alla Riesposizione.
PArRTE TERZA — Riesposizione.
(Fo =yl soppresso il Grave. 11 1° Tema 195-220.
invece di condurre alla Dominante 8Sol, e poi colla

parte di Passaggio arrivare alla Tonalitd del 20 Tema,
& amplificato e conduce direttamente (la Parte ai pas-
saggio & soppressa) alla Sottodominante fa, dove & at.
taccato il 2° Zema 221, il quale con lieve modificazione
230-231 si porta alla Tonalita principale do minore
221-252 = 51-89;

253-294 — 89-132.

6. — Uno sviluppo finale richiama il Grave (con in-
sitenza sempre pitt nostalgica) 295-299, ed il 1° Tema,
il quale, seguito da cadenza, conchiude il I1° tempo

299-310.

ia
Gottodo™
i

confron® ¢

A -

DPAGIO CANTABILE in LA BEMOLLE
1L ;AGGIORE'

Forma di Lied.
1n forma di Lied abbiamo il Tema |-8 esposto
b

) S costituzione armonica & simile a

arbi- La sua : ions oniealieysioy

treé P i vista in altri periodi: comincia in Tonica 13
- erso 1a Dominante Mi bem. 4; poi a questo
i, - o 5 p =

& da senso di ritorno 5 (72 di Dominante) ed ab-

oi 14 mbj‘onica 6, si bem. minore 7, relativo minore della

inante (Re bem.); Dominante 7, Tonica 8. Tutto
1‘ 8 ¢ ripetuto all’ottava superiore collagginnta

quarta parte all’ accompagnamento 8-16. Si
j una

1
sol (nel primo accordo) do re mi mi re

Grave :
o i fa | ;;L
moz 20 Tema — st m je
Alleg o i
dagio: mi la si | mi
Adag 3
(Rond0: sol do re | mi fa re)

9.0 — Segue un intermezzo 16-28 il quale c-omincialk
in fa minore 16, si piega verso M‘L bem. ll:[a_quorej (20
accordo di Dominante), tocca do 'mmorfe 21, e poi cor}
wdenza (21 do 6° grado, La Sottodominante, 22 Domi--

nante i;, 23 Tonica) afferma la tonalita di Bi bemolle.-

TUna nuova cadenza 23-25, ripetuta 25-27 con spo-
stamento delle parti, seguita 27-28 da Pedale di thnica-
conferma questa tonalitd. Nell’ultima parte della misura
28 il Mi bem. perde il senso di Towica, riacquista-
quello di Dominante, ed apre la via al ritorno del
I° Tema nella Tonica principale.



T T
4 si passa da un tono minore alio
i 29-36 1'8_‘ 51 B2 qu,d:f.(vli(()n‘a: }rlo minore Do Maggiore) oppure
e ‘egrf’o g mf\u::uu-u a quello della sua SYZa supe-
a a b "es“u tono m:”I:(;‘UVZ‘ﬁ Maggiore); oppure al tono che
s 8h - d.‘:)fe e ﬁj,:lgls(:(:on(lu minore inferiore (Do Maggiore-

4.0 La parte v}nj segue (Ductto tpn SOpray, si 1'013(’?’”_‘6); ed in r;_r(;nvx-u\:; ".\“,:;;('x;\\l»:;:mnh) 3,405
asso) puo considerarsi R SN O G 'l':]e Si M 0‘ sol\]u»iu\c“"lo ) <4 s -juxfl)t(‘)‘d'\ luci ed ombrs
Var, minare (la bem. minore). Consta di o o l.a »eslsteuel. conto di questo.,nlov(;xfs(l-A’_0 s ;‘e“b e
il primo 36-44 cominecia nella oscura tonaljgy ‘“\Ilu '11 “Speus“‘vne per \u.c‘hm_xd‘. ml[‘)')‘a\/.{lz s m:te
bemolle minore e si solleva verso il > 1[" 2 mtnell(i Carie m)mp(,g\yjmnlT s{)‘eu(\'len)e 3 ;”}: i

mi & 3 Maggiore della 3= 41,”!/!“_“)0 ([;» mp soiluppi della musica senza _p‘(\ro e, ‘[) T N0 i
Tonalita principale (La bemolle). & doght rovagando attraverso tonalita senza proporzione
condo periodo 45-50 comincia in 7y 'V”-”’/iore dﬂfeeqi’mbriu; e nella m\'lsi(:zf (‘:on par'cl.cx\w_r ;w_m{x:‘ C:;zl‘
verso Mi bemolle 50 Dominante del Tong ‘prin. o0 giore O minore laminosita, Ee ‘-‘4‘“& Tnnessio
dove 1 scordo di 7% di Dominante Prepara il mag'ero espresso dal\e.par\?le_ b'teSIEQA : !
penst elazione & questi principi diventa anche interes-

T B ¥ o i i
. la corrispondenza in cui si trova il 2° Tema del
te

vitorno del 1° 7Tema.
Il cambiamento di luci musicali in questa seep,
§ ‘condy 0 i " ; ;
5 , . AT 3 nore, nella
parte & notevole : da La bemolle Maggiore si DPassa g 5? Tempo * nella prima parte in mi bemolle mir 5
la bemolle minore cid che produce Passaggio dal chiagg za parte si inizia in fa minore: .
g wore mi bemolle minore — do minore-fa minore (1)

verso l'oscuro (melanconico, tetro, triste): effotto che i
si ottiene quando si passa da una Zonica Maggiors Da Mi Maggiore si oAt aSlar Domotle : <
alla stessa Zonica Minore (es: Do Maggiore-do minore), 50 — 11 Tema & ripetuto G olte com? o ‘;r“e
oppure da un tono maggiore al tono minore che g cipio : 51-58 = 1-8; 58-66 — 8-16 colla variante (eda‘
trova una quarta sopra (Do Maggiore -fa minore), ed terzine di semicrome nell’accompagnamento, prese
in generale si puo dire tutte le volte che si aggiungono T della seconda parte.
] 7 5 ema de ’ ) -
bemolli, o si sopprimono 3, 4 o 5 diesis. ¢ — Una Coda 66-68, ripetuta 68-70, s.egmt;t) &
A periarng tre riconferme di cadenza (Dominante - vTomca) =7
chinde il pezzo sull’accordo di Tonica ripetuto pp.
III. — RONDO’-ALLEGRO in DO MINORE.

A - Il Tema de! Rondd 1-17 si inizia come gid Zv;)
® accennato colle stesse note della testm del sgcon 5
tema del I° Tempo; cosl tutti i tempi di questa Sona

3,405
Da la bemolle minore la situazione & forzat

vare a Mi Maggiore (si-osservino gli sforzati delle misure
42-43-44); e si noti che qui si sale proprio a Mi Mag-
giore € non a Fa bemolle, 11 procedere da la bemolle
a i implica il movimento ascendente di 3* (la bemolle,
Do Maggiore, Mi Maggiore) che & dei pit luminosi. I
senso di procedimento verso il chiaro (disinvolto, al-
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sono  uniti da  questo elemento (7 Tempo . @

3 & e
4 20 Zema ; II Tempo: misura 3; 11T Tempo . Tm;“e &
Zema principale). Le misure 6-7-8 sono ugualj gdez
a0,

colla sola variante che al posto del punto & Tipetyg, S
nota. Gli elementi di questo Zema sono: atitgi. W la

ripetuto b 8-12; ¢ 12-14 conferma la tonalita (15 Vt’!'de -8,
n2q

d’inganno 14 sul La bemolle fa meglio (ieside“re
Spiccare quella sulla Zonica 16); ¢ ripetuio 14_16; i;le
> Ingy

2 volte la Cadenza: Dominante Tonica 16-17. Tutte i
Zema comincia e finisce in Tonica.

B - 11 7° Qouplet 18-61 & formato da questi elemeng;
d Passaggio dal tono principale (do minore) a) relat.
vo Maggiore: 18-21 con cadenza a fa minore;
an tono piu basso 22-25 arriva a A% bemolle
In Mi bemolle Maggiore & introdotto un nuovo elementy,
8 25-33 il quale fa inflessione in minore 30 o chiude
sul 8i bemolle 33 a cui da il senso di Zonica. 1] nuove
elemento f 33-43 introduce le caratteristiche terzine g;
crome. Conferma dapprima 33-35 il senso di Zonica de|
Si bemolle, poi 35 gli rida il senso di Dominante. Rj.
Zonica 37-43 lo stesso disegno e chiude su Mi
42 Dominante

Tipetugg
Maggiore .

pete in
bemolle con Oadenza 41 Sottodominante,
:-;, 43 Zonica). Un 3° elemento g 43-51, il pid calmo
come ritmo e di una forza tonale decisa, deve conside-
rarsi come un vero 2° Zema. B’ interessante la sua
costruzione armonica: 43-44 Settima di Dominante, 45

Tonica, 46 Sottodominante e modulazione con chiusa 47
5
sulla Dominante 3 ; 47-48 Settima di Dominante, 49 To-

nica, 50-51 Cadenza : Sottodominante, Dominante, 1onica.

OB

: nelle voci 51-57 riconducono alla Dominante
1bi nelle

g ST cipale 58-61 su cui I accordo di 78 fa
001 gono P epara la rientrata del Tema principale A.
o prepars

e
e = 1-17.
207" 78 =
B 20 Couplet 78-120 ha un
GE U © 6.82 & due parti, ripetuto 82-86 con Spo-
1 bcmo”"‘o“o parti. Tutto questo periodo & ripetuto
"mwute al precedente 87-90 (— 78-82) e« 9194

elemento nuovo in

ewme““.’
simluebﬂ“ ma col numero delle parti aumentato: 4 e 3
562—86-) 9. Una piccola aggiunta 94-98 serve da chiusa
jnvece Stlu:‘.a un po la nuova ripetizione del Tema che
o 98-107. o araksiaat
el — 78-82 a due parti, all’ottava alta con aec
98-102 o nto di crome; 103-107 —83-86 con variante,
compﬁgnmﬁechiudere a Mi bemolle (Dominante i La be-
2 mvecej ‘i)rt:\ decisamente a Sol Dominante del Tono
’”Due)' Sl1psu cui ha luogo un lungo Pedale 107-120
priuclpue con elemento bpuovo di semicrome 107-113,
da?l;r;:a;‘ichiami delle terzine, e ripetizione delle misure
,ﬁ?lamacco 117-120 — 58-61. 0
AL- 120-128—=1-83 128-1.202 8-10 col tema a a;o
pistra; queste misure sono ripetute 139—\32 (:_ 128-130)
trasportate nella zona della ‘S'ottodmnma‘nteZ di dove una
rapida modulazione 133 conduce.aﬂa pomzil.ante Sol: In
questa nuova entrata 1’ Esposizione di A & abbreviata
120-134 (14 misure, invece di 17). Sono soppresse le
i -25.
m;u!:eéISsposto in Tonica: 134-143 Maggiore; la parte'
corrispondente 25-37 aveva I’accenno al minore, c.ha qui
non ha Inogo, essendo la tonalitd di do minore in pre-
valenza. Sono soppresse le misure 33-37. Il 2° elemento

Di fronte a questo 3° elemento 43-51 il 1° e il 2°
25-43 hanno un senso pilt vago come forza tonale, e
SOno vera preparazione di idea. Richiami del 2° elemento

<olle caratteristiche terzine & esposto 2 volte di seguito:
143-147 ana Dominante; 147-153 alla Tonica, mentre
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Ia prima volta 37-43 era esposto ungy Volty g
dell’elemento 3°, ed una seconda volty 51-60

seguito 1" elemento Lonica (prima in
153-157, poi in minore) sviluppato ed amplifica 1;;
che conduce all’entrata del Zema ]n‘incipum, ‘|70
A - 171-182 = |-12 con leggere varianti,

Segue una Coda 182-210 con framment;j tolti 4
182-193 e 198-202, e con richiami AR

semicrome di € 193-198. Una corona sully
de l'icmmui

(72 dé Dominante 199-202) di La bemolle prece
del Zeme principale in questa Tonalita. 202-20g B o
- B ey

3° in
(820 Scadey,

enze

) den,

minata qai la prima nota, proprio come era staty So
- i A Soy).

pressa, alla fine del 7° Zempo, la prima nota del G,,avl
e,

Sempre pin

9t Sonata op. 14 N.1 in Mi Maggiore.

wh-
essa von BraUN. Composta nel ?7981 P
gl s aron xiata il 21 Dicembre) do Mollo in Vienna.

Dopo gli accenni 202-208 del tema, fatti
debolmente, ed esitanti (tanto da rimanere €spresso ) Dedicald
a cavalcioni dellg battugy plicata nel 1799 (ammwun
In tre 4"';1:;z'a difficolta di esecuxions 6.

colle sole due note
Grado

Tema
207-208), una esplosione con fuoco chiude 208-210 brjy.
risuita COSY ¢

lantemente il pezzo. La forma generale
A-B-A*-C*- A - Coda 7

Pud interessare il notare le coincidenze tra  questa

“athétique, & 1’ op. 10 N. 1: Ig stessa
tre al-

Grande Sonate
tonalitd do minore; lo stesso numero di tempi :
tre alPaltra; la stessa tonalita, La bemolle Mayg-

Vana e
quasi lo stesso carattere del 20 tempo (I’A_dagio

Jiore, ¢
molto dellop. 10, ¢ un tantino pitt lento (Iell’Ada.gio
Grave ha

cantabile dell’op. 13). Il ritmo puntato del
un certo riscontro nel ritmo puntato del I° Tema del-

Pop. 10. s

La leggerézza di andamento dei due finali, le corone
che interrompono tutti e due questi pezzi rendono pin
sensibile le varie entrate dei temi. Tutto questo ha forse
contribuito a far indicare Iop. 10 N. 1 con il nome-

di piceola patetica.



1. — ALLEGRO in M] MAGGIORE.

Forma di Sonata.
PARTE PRIMA — Espeosizione.
1.0 i Bl 7B Tema 1-13 comincia e finisce in Tonica.

Consta dei seguenti elementi: a 1-4 (simile all’ele-
mento delle misure 79 e seguenti del Rondd della So-
nata Patetica Op. 13); b 5-6 movimento di terze ar-

pe'ggiabe; ¢ 7 una specie di concentrato delle prime 3
misure del Tema

1 2 3
si mi | do S e sy
(si sol n.l']i (la) fa Te si>
ripetuto 8; d elemento di chiusa 9-10 ripetuto 11-12,
che conchiude sul si¢ 13, la quale nota & gia anche la
prima del periodo seguente.

2. — Questo periodo di Evoluzione 13-22 colla testa del
Tema ci porta a Fa diesis 17 Dowminante di Si (Domi-
nante della tonalitd principale), tonalitd in cui deve ve-
nire esposto il 2° Tema. Notare 1’ effetto prodotto col
rompere la simmetria delle note ribattute del basso,
sopprimendo la pausa di croma al 3° tempo della mi-
aura 16.

3.° — 11 2° Zema 22-38 si inizia con movimento di cro-



TR~ ot

5 me _soguiro da minima (confrontare le mj

4 scgu?tu da movimento cromatico :tsceudm,t"s\lru 9-]0
culmina sul sol diesis sincope, e fa semi, . 23‘25 “h),
do diesis minore (relativo di M; Maggior, 5
volta & Sottodominante della Tonalita ae
ma); le misure 22-26 sono ripetute un

26-30 e chiudono in Zonica. Tutto questo
ripetuto 30-38 (= 22-30) alla mano Sinistry o
zioni dell’entrata alternate tra il basso e 14 ;)qc :

Un- nuovo elemento 38-42 (ripetuto 42-46) il;te
dosi a c¢id che brecede, aumenta le pmpm_zi(‘)ﬁglﬂ}lge
sta parte della Bsposizione dei Temi, ¢ cnnf‘m- 3

medesimo tempo la Tonalita del 2° Zema, U,elma.
46-61 (notare i giochi di luce ottenuti balter:AEpllOgo
Sottodominante minore 46 colla Maggiore 47) ld.l-ldo B
48-49, chiude questa prima parte dell’ Allegn; “Romg
chiami del Zema principale al basso, accompa ,001? -
accordi ribattuti come in principio, che Ia l;glalm da
cou‘dnc(mo alla ripetizione della z» parte, la ;’no “a.0]
61 alla parte di Sviluppo, la quale si inizia p e
Testa del 1° Tema. * Pl

de) 20
tono o :’e.
5

PARTE SECONDA — Sviluppo.

0= To Sviluppo si inizia colla Testa del 1° Tema 6]bis

e si flette rapidamente Verso la minore 65.

i 5 X 65 66
iseguo che segue: mi ¢ do | sé la, si confronti con

8 9
8 | 51 la 30l fa mi delle misure 8.9 e gi riconoscery lo

stesso disegno per awmentazione con appendice svilup-
Pante.

Esso & ripetuto in istato dj movimento 65-81, tocea
73-75, si porta, passando per mi minore 77, verso

R R T S
ita principale 79-81, e qui
e richiami del

; della Ton
accompagna-

te 81-90 si hanno
e varie voci, con

7 :), Dominan
attuti come in prineipio.

i 11
erpati DOM
Y cordi rib:
A — Riesposizione.
i chiude sulla Tonica 91 ove & attacj
SQI-\UZ — 1-12 con varianti (accordi

pARTE TRRZ
1 Pedale
E‘DA/ 1° Tema
destra © scale
passaggio che de :
incipale, si inizia in Do Maggiore 103-104,
Lok m{os alla sinistra, con inflessione 106 verso
% loi;, Si 107, dove un Pedale (107-113 =17-22
inan

e di isure repara la rientrata
B i ii una misura) prepara

ificazione ¢

plif

go alla sinistra). e
o ) 2 i ve condurre il 2° Tema
all? o Tiaparte v

alla
5 etnt
Ja Dom
con A1 a
del 2 [’e7‘113~l48.: 22-57 col solo spostamento della To-

7.0,1\‘(‘ prima volta in Si Dominante, ora in Mt »
palitds
Tonioa.

La Coda della 1® parte 57 e seguenti con richiami

1 Tema & qui amplificata 148-162 per meglio dare
o di chiusa. Si noti come in tutto 1’Allegro, ed in
ul seusoin tutta questa- Sonata, il ff & seguito quasi
geuerz dalla indicazione del p a breve distanza.

sempr
1I. — ALLEGRETTO in MI MINORE.

Forma di Danza.

L’indicazione Allegretto qui & nell’ambito dei tempi

mosst, © non dei tempi lenti.
1.' — Tema 1-8 con riposo alla Dominante; 8-16 con

chinsa alla Tonioa, e 'aggiunta ad 8 del levare si (3° tempo

ai 8).
2. — Intermezzo 17-24 con la testa del Tema stesso: co-



LA

mincia in Do Maggiore, modula a Soy

ETIAR ; x‘llu_(/gi(,re.]
volta 24-32 comincia in Do Maggiore alp ga ‘mu; a g,
corona al Si Dominante del Tono Principale bR )

— Rientra il Zema all’8* alta 32-40
i la ripetizione 40-51 tocca la Sottodom
e si amplifica alquanto

crome.

-8; all’ga B
0 1 pon. PORSH
¢la Mingye
MOovime.

i
t

servendosi

del

Nt q;
Una Coda 51-62 conchiude questa 7% papg,
Trio-Maggiore in Do maggiore.
1.°— Comincia 63-78 col breve levare del my; Semicyg
(il mi acuto appartiene alla parte oy

preced(*utv)
Do Maggiore, e chiude in Sol 77 con senso
che dopo il primo accordo della misura 77
strutto e il Sol riacquista il senso di

ritorno (7° di Dominante) verso 1
2.0

in 10,“-0“
di lbnica)
Vieng di.
])omhzanre
a Tonica.

— Segue un intermezzo 79-88 ¢
due misure 77-78, quindi la ripe
Do 89-100 che non

verso mi

con

on tema pregg dal
tizione del z°
conchiude, ma alla

le
tema in

si flegte

minante 6
4

fine
minore (98 Sot(od(mzimm‘rf, 99 Do
: 5

100 Dominante 3).

Si ripete tutta la prima parte 1-62, a cui
un’ altra Coda 101-116 che richiama il
del Trio, e colla stessa modul
chiude sulla Zonica prineip

¢ aggiuntg
Tema Maggiore
azione 109-112 (= 97-100).

ale mi.

IIT. — RONDO’ ALLEGRO COMODO
in MI MAGGIORE.
A. - La parentela del Tema del rondo 1-8 col 1° 7T
dell’Allegro & molto sensibile;
1-3 con quelle del 1°

‘ema
si confrontino le. misure
Tema dell’ Allegro :

— ai
e do con ense )
ace te. .
inan inamte)s
o o1 7% (D"m 40 di Doriie
mi | 4%, ol Lo (acCO” 4 e st
wfos i elemel 4
| mi M o .one deglt 4=—1-%
. - iz1 = (=34 = % -
5 1a QISPOSL ipuzione: corrisport
ad vi Jla A3 o il =
RO 08 de hann 63 1€
r .'1, ndeuzd jsure 4-6 misure 9-03
o8t P corri® ti delie orze delle X
ot 1 ggeondenth L per tTEO L Allegro 1anno
i ale a2 qemicro™ IE1D gimabive; ¢
1o 8¢ pelle ~ ‘tispoudon" ‘li i approssit’ dire di pa-
e a t . S -
deﬂtxe 4 lm,u““ mtteﬂt ale 0 Der S in Tonied-
ist inl jritual® . & 5
mlsuesb ﬂﬁu)-ncn(el“‘ S0 comineia € e hi elementiz
1i p? Tema © s arecc e i
an’ i¢ u\b'\’f"mw ]310 & formato dal B¢ esso, Invece (‘1
la & - POkttt . a
pent 01 Couplet 8 il Tema 8“47’ Jtima parte (1B -
? NeEPORTY  © s L0 Si Maggio?
prima Tdenz @y SV minante * 8
o mare 17 o la verso la Do Tonica. In QUESE
(feri odula corza Al o7 5 e
c‘-)l 'm\deute) D b ta acquista forza ¢ S 2\»25? ripe
B quile noE terzo eleme incipale-
14-21, 1a & esposto un prin
- . o es

Tonicd
puovad Lo

e poat \ipresa del Temd
5-30 collegato colla ripresa 1

30 e g
tuto 2

o esse
isure 21-30 puo
ato delle misuro 21 gl
Il content ro 20 Tema. Sl T 1ell?
comie 35 la misara 4 de

re conside-
le crome

un Allegretto.

rato 4 con quelle de

jsura 2

della misura a

. 30-38=1-8 e i

(’: (‘3110 elementi del 2° Couplet 38-8
AG:

i i minore;
— 8-12 ma in ms 7
‘ o7 o 38—42 : ¢ ella SC:\X‘(\
iSt‘(‘Sbhd‘j¥12147 sopno formate con lelemcm\? de .
e | S re
le nnsliler,e 14-17 e modulano a Sol maggio Kt
i : 10 i
glsm'u’:‘i"m'ﬂ) dove © esposto un elemento nu
i mi )
1 i del 1° Couplet. j
diverso da q\;ellllx duq esposizione questo elemento tocea
Nel corso della sus - i ot
0T i 81 manore
varie tonalitd: Sol Maggiore 47, la 'nunmIe)S\,. o
' ‘Y ® di nina
55, ritorna in Sol Maggiore 60 (7™ di Dom : ,-noYc’
modula 64-65 (accordo di Dominante) verso mi mi ’

gono in parte

gl



— 104 _.

ove ripete
e con I’e(la;: ;‘::e-sls)o elf’menco con alcune
del Zema A. ominante 76-83 i, pol.rs"i&uti 667,
; - 83-9] — 1-8. alla rime:.
R iy a
el ({Z;ixetxzxone del 7° Ooupler o]
e misur 2 &
in Mi, ton ,{ms"“’ 8-12, perche conte. 108 con
91 98’( l: IZH\L prevalente sino all ;“gouo €880
= — 14-21); i 3 s alla fine.
87, alla ,Sotmd)’ S1 porta invece che
il 2% 7 ominante La Maggi alla Doy
b ema 98-108 (— 28.3 ggiore, dove @ i ange
misura e con uscita dal "0) con ampliame lloshostg
i als alla. Tonalitd di Zig t“b“ di up,
i <& toCca
,A"S“’col‘ﬂfo dapprims: udo oy
BON22117 2l bass ma 108-112 alla part
PR 5 micare, o A880, con amplificazione © Superiorg
B0 ccompa mezzo) in 117-121 (4 mi delle misure’
agname ; sur
Balle dolio ;l‘.lllynuzto di semicrome ¢f le‘u mezzo),
Dopo u RSvibuppo 65-80 del 1° Tey 8 richiaman®
na corona sull’ 'mpo  Allegr
121 si ha sull’accordo di 7o e
si ha una Cod L G T >
2° Zema (Testa d 1“” Yinale 121-131 con el )"”n.,zante
dente 125-127) o a o i 121120 sials
. del 1I° Couple i 5 scala discen-
denza 128-13] — 18-21) plet (scala  ascendente o c:

SOPbreg.
1 Py,

10—

Dpedicald all
ne

plicat®

Grado

Sonata

1 179
della difficolt

« Baronessa vor
9 da Mollo i1 Vienna

Oop-

& di esecuxione

2 BRAUN.
. In tre tempsi.

Composta nel 179

2.

8

14 N. 2 in Sol Maggiore.

pub-



+RO 1 SOL JIAL(:‘GI()ICE.
Forma di Sonat®-

—= Esposiziona.

PRIMA

PARTE
-8 comincid © finisce 1N Tonict-

secuzion® ai questo tema Per
Si noti Veffetto del La

SO 10 Temd 1
richiede 1’e

Molta cura f :
pPaccento ribmico-

pon spostare : ¢
Jella misurd 5 che interrompe 12 serie delle finali fem-
minin® precedenti. .

8-25 che conduce alla Domi-

20 _ parte di Passaggio
ante (Pedale 19-25) La, del tono [Re (]_)omina,nte del
Tono principale) in cui sard esposto i 20 tema. B Tosic
t,e?essante la cosbru?iong metrica di questo brano: due
m¥sure 8-10; due misure 11-12; & cui rispondono tre
misure 13-14-15 invece di quattro. Poi di nuovo: duae
15-17; tre 17-20; indi con varianti di figurazion ‘.
00 oua 2122, tre 22-25 .
32 — In Re Magyi N
ggiore e €8 i T

o 2570, ripem_top(;;o '11 20 Tema 25-47. Pri-
corrispondenza di quelli al s (i tre La al basso in
it 33 al soprano nell’attacco 25)-3
inflassione all: _'34 ripetuto tre volt I

- a Dominante La, indi e 33008 Ca

. , indi nuovam .

ente ripetuto



L GGLORE:

Forma di

ML

O in SOL
Sonat®-

o — ALLEG R

gsposizione-

1;1 PRIMA
isce in Tonic-

PART p
5 incia © Nise
) 2 Tema 1-8 cominct : s
nlmlcum richiede Pesecuzion® ai questo tema p;r
1‘d(’spost,sme Paccento ritmico. S1 noti Veffetto d%ﬁl @
2:39 misura 9 che jnterromp® 1a serie delle finall fem-
minine precedenti. 5 : ;
99 — Parte d4i Passaggio 8-25 che conduce alla Domt-
del tono Re (Dominante del

tema. B 10~
uzione metrica di questo brano: due
misure 8-10; due misare 11-12; & cui rispondono tre
misure |3.|A-15 invece di quattro. Poi di nuovo: due
15-17; tre 17-20; indi con varianti di_fi i
gurazione:
20-21, una 21-22, tre 22-25. ==
39 — In Re Maggiore & i
mo elemento: 25-23,9 ripebnf:)p;?;o ’ll 2 Tomi 25 4 (O,
corrispondenza di quelli al so r(l ko L:L al U
Recondo elemento: 33-34 ri prano nellattaceo 25)-33.
s ipetuto tre volte 33

L2 a}la Dominante La, indi o 26, S

’ unovamente ripetuto

aante (Pedale 19-25) L4,

le) in cui sara esposto L 2t

Tono principa
teressante 12 costr




bl

Fl se llll.t'il(](‘llxil alla I)omnnmf(r; a ripetuge 4.
In Zonica, modula e conchiude

% o Comy -
con forza di Zonica. e Dm"ma"h’,n:b‘
b 8-12 frase intermedia (Domiz aon sensail b
| torno verso Ia Zonica) con élemento legato ip ;:ny]((;ll :
allo staceato che precede e cho % @ ripetyg, Imstr,

con chiusa in Zonica. Un gruppo di cadenze 7-20 3.
modulante, con richiamo degli clementi dello S;ﬂooda

17-18 e 20 e del Legato 18-19 (si osservino 1g i'ncc}u
zioni dinamiche), chiude il tema. dica.

Variazione I: 1a parte princip

ale melodic:
Variazione

ZI: ad accordi staccati: 1
& data dalle note pit acute degli accordj
Si noti come il basso formi una specie di
la parte del tenore scende a mo di
Tra la II e la IIT variazione sono i
su Pedale di Dominante.
Variazione ITI: il basso a
destra a semicrome, di cui 1
melodia del tema.

a parte

scala.
ntercalate 4 bzlttutg
semiminime, legato; 1,
a piu acuta da la nota dellg

Una Ooda che richiama il Zema nel]

a forma primitiva,
chiude questo secondo tempo.

Le ultime 3 misure danng
la cadenza: 6° grado e Sottodominante ;
Tonica.

Dwm'na,ntefis e g
III. — SCHERZO - ALLEGRO ASSAI
in SOL MAGGIORE.
Forma di Rondo.
1.2 — Tema del Rondd |-22

2.°— 1l 1° Oouplet 23-4] & una specie di intermezzo in
mi minore con ritorno verso Sol Maggiore.

e U110

sagyio
’ > n passay
seguito da u

4, seguit:

ol Rondd 42-6

iore.
cea di Do Maggio : :
oma 4 .o la tonalitd di .nto (una specie di
89\ introduc wn nuovo elemento At 3 parti: a
472 OhC;Ii & esposto Couplet. Consta di 3
@ o 1 2

2o sulla Dom. Sol,
o forma .

priohs ck Do Magy .
7388 1% "4 vitorno 2
DS

~108 intermez ol s
e ‘ﬁ))zioa (nelle misure 96
a

— 73 B85
: 08-124 =73
1i mezzo); & “l}‘.v.‘”t“ ‘J?[nz giore, ricon-
alla Do (]‘ richiamato in 1);" ‘*3é‘/‘
j ndo 5 v . 5
o del Ro.v\;princ‘pule Sol \2- s ano s
2 Tonalitd d0138-160, seguito dz G
alle n s Py 7 %
o Tema ‘m‘nge ad una esposizione del jj\\de con
| ace @ ) - >
J0-173 che c;)g‘ l che perd rientra in Sol @
ore 174-151,
Maggi©

2-189.
caden?@ {I&na Coda 18
6.2 — mpagnato da
& alternato a

& attaccata @ unesto punto. Il suo
9 pu

a a aq
un movimento di terzine di

basso,
-~ soprano e
Tomas aceo: dialogo tra P

to
; -213. Tutto ques
omicrome, ica con cadenza 190-213- e
2 gLinde 111217‘;0’;;’; (= 190-213) con lievi varianti (Sp

» ripetuto

i - e spo-
di parti, aggiunta di ottave 225228
stamento di un’8* piu bassa 225-23-3). -
TN le di Towica con una ultima esposud =
. i ri -
VU‘D )Piﬁ:; Tema principale 237-245, seguita da rip
Tonicd,

spegnendosi,
0 man mano Sp

: 2 254 che vann

cussioni 245

chinde questo Finale.



Si bemolle Maggiore.

1.
ﬂédio“‘“ al Conte YON Browxe. Composta nel 1799-1S00, pub-
bh'cﬂ‘“'"d 1802 col titolo & Grande Sonate pour le Fianoforte »
: e‘d;’l’ il « Bureat de mustque » (Hofmeister e Kiihnel, oggé Bdi—
ik Lipsia. In quattro tempi.
fficolid di esecuxione 7.

. — Somata op- 22 in

2T Peters) i
G rado, della &




n ST BEM. }llAGG-
Sonata-

N BRIO i

cO
Dl ALDEGRO Forma di

PARLE PRIMA — Espus:zmne. )
B ; ) f - :" >
n 1o Lema 1-11 comincia © St svolge quast co

i rccordo di Tonica (1-8) eccetto 1o sfio-

misure 5 © 7 el

all’s !
Sottodon. © Ppom. nelle
Tonica 8, © allungato con duae

)lctmnenbe s
o di
nisce sulla
. ai cadenza 8-9 © 9.10, € con un movimento

,.,‘Percussxom di L
ascendente ¢he modula verso la Domin. 10-11. Questa
inflessione, quantunque brevissima, dato il carattere
statico (51 Pedale di Tonica) del Tema, ¢ dato che il
periodo seguente prende ancora le mosse dalla Tonica,
serve a 'riposare un po dalla Tonalitd principale. T*
:Lo;iuiljxilea}o:{_o c'ellula., é. chiaro e deciso, e si prestas
¢ alls pig 1fwt.ezza, richiesta dalVindicazione con brio
aggiunta alla dicitura Allegro. Esso ¢ ripet
due volte quasi Beethoven volesse i le.ﬂto (e 2
mente dell’ascoltatore, prima di co ( ‘.mD"UUCNO pelin
Dal motivo iniziale sono svilu m“wlare. a servirsene.
2-34, 1o quali hanno il moﬂnf’el‘ﬁtte '1e misure seguenti
nto in semiminime alla

parte superiore. 2
i che s
di Tonica (si 2 i svolge ad a 5
S1 . N arpe i o
(si richiami il Tema della Sogf (t’ sull’accordo
a Sonata op. 2 N.1
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_in Ja minore) e il movimento i Ssemier,
inferiore. Se si osserva che Pultima s(\.mfne ally

tempo & I'S* inferiore della se oo (_I"\PLQ
guente, esecuzione del Tema \;:ndol temp, s
@ pit decisa. Un 2° 3 "il’“‘“u‘:]f:;l’ 1 faciy,
i ! naturale in la ;;- N
corre alla formazione di questo S
la conclu

miminin
rins
elemento 4-6
col solo cambiamento del e

o,
Tema e Cor
)y © (A(”nm“ e

AMmepg; 11\;

lo
fatta con fp

ne (8 e seguenti) o
1° elemento.
J 2.° — La parte di rassaggio 11-21 al 20 Tema, r
=ione, cominciando con frammenti del zo '/',.,,“:3012
di 78 di Dom., Y
Do Magg. (Domin. di Fa), dove il Pedale ’(1*:”11;’”]”3’14 &
prepara la Tonalita di 7% in cui sara esposto il 20. /Ivf,)-ZI
3.2 — 11 2° Zema in Fa Magg. s formato di varj c\e;\"cl-".
ti: il primo a 21-30 conserv: Pandamento in q‘:;
microme, ¢ nclla parte superiore ha and o
nime

Le

voly.
rapidamente all’accordo

al basso

Jetia amento in .
¢ semiminime per terze, sull’accordo di Tonica,
prime 2 note del Zema do la 22, sono amplificq.
zione del fa 7e della misura | del 7° Zema. Le note
intermediec di 28-29 richiamano Pandamento del basso
di 14-15 della parte di passaggio.

Si confronti difatti :

14 15 16

14-16 basso: sol la (fu) | sol (mi) fa re | do
28-30 parte intermedia: fa sol (re) | do si sol | fa
28 2 0

11 sccondo elemento b 30-38 per terze o per seste che
procedono all’S* & ripetuto una 2° volta, 38 o seguenti,
con movimento sincopato 38-43 (= 30-35), e verso la
fine con andamento amplificato (44 = ai primi 2 {empi
di 365 45-46 = al 3° ¢ 4° tempo di 36; 47-37; alla Dom.

6- b

4.€3 di 37 corrisponde Dom. 9 ¢ Dom. 7 di 47; To-

St porg,

—_117_ —

ai 38= T“']'.ic“ ‘1"“4& ad 1:‘\(1(.'0‘[‘(“ tenuti alla sing.
arpeggi di semicrome alla destra. Llandame
sﬁ"‘j"’"ﬁ.;:y‘ifnm puntata 31, 33.34.35 & x\u‘:\;n\:\‘x‘:‘;‘\;‘.‘,\‘;?)::;

,1;‘)19‘"“'“(0 a figurazione puntata della misura 3, 8

A .yi pure come lo modulazioni pPasseggere introdotte
f’ssulucs“b parte dell’Allegro 22-48 wantengano sempre
‘_n q,,,, 1a tonalitd di Fa Maggiore,
“Lf;" gruppo di cadenze 48-52 (accordi: Dom. o Tonica,
_,dmnmti uunbinu:nncnte‘pur 2 misure 48-49, Fa Magg.
; ro minore 50, sol mm‘urc, Do Magy. 51, Tonica 52)
A—ipctuto con qualche variante 52-56 chiude il 20 e

4.0 — Un Iipilogo (Coda), 56-68 chiude la I* parte del-
P Allegro-

Gli elementi di questa Coda sono facilmente riferibili
ad elementi gia esposti: gli ultimi 2 tempi ai 64, 65
o 66 danno la figurazione della parte intermedia di
56-58, ¢ la parte superiore di 58-61; le misure 62-63
sono il moto contrario (ascendente invece che discendente)

di 64-65; tutte queste figurazioni puntate sono riferibili
alla figurazione simile di 31-35, che & riferibile a sua
volta alla figurazione di 13.

Si pud in questa I* parte notare quanta compattezza
vi sia fra i vari elementi, quanto ristretto sia il nu-
mero di elementi che hanno concorso alla costruzioue,
o come accortamente siano introdotte o anche solo sfio-
rate tonalitd che, pur non cancellando il ricordo ed il
carattere della Tonalitd principale di ciascuno dei due
Temi, o pur non allontanandosene molto (sono tutte
tonalitd relative), ne mantengano sempre viva la fre-
schezza. Dopo tutto quel che si & detto rimangono fa-
cilmeute intelligibili la seconda (Sviluppo) © la terza

Parte (Riesposizione) di questo I tempo Allegro.

aic®

i
e

~



—aaa
N S
PARTE SECONDA — Sviluppo.

B.o — Comincia in Fa Magg- esponendo a ritroge ..
nmn‘ti della Coda, @ precisamente: 68-70 TiDetizione 3?
66 ; 7175 corrispondono @ 62-66; 75-81 "illel‘iZjUnx

, S
di 56-62- .

l 10 Sviluppo con attacchi ad imitqy;,
Ne

che presenta Pelemento .1i,m.“:1eiit
della misura 65 (con soppressione del 1° Zempo) jngq.
semicrome (frammenti del 1° Tema) 8].gs.
cono ripetut®: 85-89 (= 81-85); 39_91’
a contrasto 91-92 (alla das

6.0 — Seguc ur :
¢tra basso e tenore dell’elemento delle misure 62.64

entrata del soprano

calato da

queste misure

(——81»83). Poi sono messe
- i i i S iCT o] 1is =
stra) le figurazioni di semicrome 91 delln misura 3, 41

ternate con arpeggi 92 in senso discendente, invege clie
ascendente, della misura 4 del I° Zema, con il moyj.
mento al basso 92 ad arpeggio di semiminime, presq
dal soprano delle misure 2-3. Non si deve lasciarsi gi.
a scrittura a note lunghe, c¢he pud dare al-

strarre dall
Pocchio Pimpressione di elemento nuovo a4 parti. Questi

clementi si svilgono fino alla misura 104; il resto della
parte @i Sviluppo & occupato dall’uso dell’ clemento di
62-66 con arpeggio (3) discendente 105-122, e da una
Iunga scala ascendente su Pedale di Fa (Domin.) 122-127
che fa corona sull’accordo di 7® e prepara la rientrata
del Zema principale.

Le tonalitd toccate nel corso dello Sviluppo sono: Fa
Maggiore 68 (Tonica); un Pedale su Re 75-81 (che oscilla
tr.a il senso di Tonica 75, 77, 79, e quello di Tottodo-
mma’nfe 76, 78, 80). Questo Re acquista poi il senso di
‘gzz:f;“;)‘: ;95?{}24; .501.85 (che si .trusfomm subito in
’m'mm; A A;i . minore 93; do.nmwre 97; si bemolle

: em. con senso di Domin. 105 Do conr

i 109. 11 tutto va a poggiare su Fa (Dom.
2 dove un lungo Pedale 113-127 pre-

cipalc)

Tin 3 ¥
@33 o Itiesposizione.

211
7 1’eutf”‘m det
T
p? 3 iz
~urzA — Riesposizione.
I’Awﬂu Bz P

70 — Rrono

2 S0no jntercal
o - " 1,1"!11031“‘1“)’ che mancano la
i terza sopra,

del Te riproducono; una
|d,0-l ,,pmlc o battute. Come nella prima
ar

andolo di 2
1-16: 16 conduceva a Do Dom. della Tonalitd (Fa)
parte Hl"rnm cosl le misure 140-147 conducono a Fa,
del z dcilil "j‘om\lilil (Si bem.) principale, dove deve es-
A sposto il 20 Tema.
mutto il resto, salvo la tonalitd, & identico alla

153-199 = 22-68.

0 Tema 127-138=—1-11.
ate le misure 138-140 (frammenti

1* volta. Le misure
I’ elemento di

1,;-1'ma parte:

1. — ADAGIO COX MOLTA LESPRESSIONE
in MI BEBJ. MAGG.

Forma di Sonata

PARPE PRIMA — sposizione.

*Linea melodica ampia e solenne.

10 — I11° Tema |-9 comincia e finisce in Tonica; & se-
guito da riconferme di cadenze 9-12 che danno all’in-

sieme maggior gravita.
Dapprima esso si tiene in un ambito centrale 1-53
2 volte, donde

=

poi si porta rapidamente in zona acuta
ricade 1a 1# volta 6-7 da Si bemolle fino a Doj; la 2% volta

da Do 7 a Mi bem. 11-12.
20 — Una parte di passaggio, o evoluzione, 12-18, che
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si sviluppa dal disegno delle misure 8.9_]0' .
per si bem. minore 16, conduce a S; Dl 3[(’1 Dqss:\n,lo
3.2 — 11 2° Zema 18, a differenza del oy, Zg 1
neva in senso orizzontale, oscilla subito in dis
(con imitazione al Tenore) e salita 19-20 su
Zonica 18-22.

Un gruppo di cadenze

lie ri.‘h:‘\
Sa 1819
Ledate

, con richiami g 2293 q

- R G 7

sare 16-17 (24 Domin. j o 4,
tuta 26 27), che vanno sempre pia serrandosi, copp,

“On ferny;,

la tonalita e chiude 30 questa 74 parte de UAdagio

Cle ;.

25 Tonica ; Cadenzq rip
" re-

PARTE SECONDA — Sviluppo.

4.° — Laparte di sviluppo va da 3| a 47. Si inizia (ie.
tare le G crome, simmetriche a qnella della misury 1)
su Pedale di Dominante Sol 31, colla ftesta del 7o Popg
in istato di movimento. La riscluzione avviene sul p,
35; questo Do prende anciiesso il seuso di Domin., o
risolve a sua volta su Fa 36. pure eon senso di Py
minante; lo stesso avviene sul Si bem. 37, ¢ BMi bem. 38
(tutti e due Dominanti). A 39 abbiamo la Dem. minore,
come Zonica; a 41 mi bem. minore, che conduce a Si
bem. 43, Dom. della Tonalita principale, dove un Pedale

di Dominante prepara la rientrata dei Zemi. Questo per

¢io che si riferisce alla costituzione armonica. Quanto

alla costituzione tematica si osseryi: Testa del 1° Tema
31-34; alla misura 34 si ha I’ unione del framento
igiziale del Zema, col frawmento (pure del 1° Zema)

del 3° tempo della misura 4; questi 2 frammenti cosi
itazione) fra le due

uniti vengono ripetuti, a dialogo (;
parti superiori 34-38. Da 39 a 45 il frammento iniziale
del ZTema scompare, e resta a formare sfondo (a terze,
O a seste) solo il frammento della misura 4, mentre

_one
;g 39, ©

mi"")
D

A

0%

— Sl —

38 29
t nella parte di mezzo (sol sol | 1a bem.)
iﬂcro‘wt = to alla parte acuta (con finale fem-
ot portﬂ42 un elemento che pud essere riferito
-404(11;\—111\‘ﬁgurnz'\oue di 8-10, n\;neg\'\o ‘(011\\-
15 e dal primo di 16 (sol sol | sol fa).
ammento a finale ma-

in
& d.;riv:\bo
o di Pl £
reassioni di questo fr

imo tenp
4-45 sul Pedale di Si bem. chindono la

. iripe
algimt i
e
plind 43‘4.4 0
S i Seiluppo- W
Jarte 5 TERZA — Riesposizione.
g misure 45-46 sospendono ancora Ventrata
Due
0 —

cult

5
g g aris i figurazione al
ael Te _11 con qualche variante di fig

47'57:;1 resse le misure 11-12, perchié (si os-
fan eore olosita e quanta delicatezza di trat-
particolari pil indifferenti) queste i
arcata, e quindi impesantita

canto. =
vi quanta serup
vi & anche net

rebbero reso pitm ita
4 1a Tonalitd di BMi bemolle, la quale domina

ser 2
fare
calenze @
o logorata,
alla fine. . s :

rte di passaggio 57-65 cominciain Mi bem.e

sino
o —Lapa ! A
i : duce a Mi bem. stesso per il 20 Tema:58-59 — 13-14.
L egue tocca sol

i i isure cid che s
mplificato di due misure ! ol
bezﬁollt; 61, nella misura 62 fa cadenza in questa tonalita

6 s . osolk
do bem. Sottodominante; Re bem. eg ,e poi coll’ae

cordo di 7* di Dominate 63 rientra nel tono pr'\ucipa\e‘.
7o — Il 20 Tema ® ripetuto in modo identico alla pri-

ma volty: 65-77 = 18-30.
TII. — MINUETTO in SI BEMOLLE MAGGIORE.
Forma di Danza.

12 — Periodo a 1-8 comincia e finisce in Tonica.
2° — Periodo intermedio h 8-16. .




p. 22 in Si bemolle Maggiore.

Composta mnel 1799-1800, pub-
de Sonate pour le Pianoforte >
weister e Kiiknel, oggé Bdi-

1, — Sonata @

Dedicatt al Conte VON BROWXNE.
plicata nel 1802 col tilolo « Gran
presso il « Bureau de musique » (Hofn
tion Felers) i Lipsie. In quatiro tempt.

Grado della difficolte &i esecuxione 7.



1 — ALDEGrRO CcON BRIO in SI BEM. MAGG-.

Forma di Sonala.
PARTE PRIMA — Esposizione.

10— 11 I° Tema 1-11 comircia e «i svolge quasi com-
accordo di Zonica (1-8). eccetto lo sfio-
misare 5 e 7. Tl
rato con due

pletamente sull’
di Sottodom. © Dom. nelle

sulla Tonica 8, & allung
ripercussioni di cadenza 8-9 e 9-10, e con un movimento
ascendente che modula verso la Domin. 10-11. Questa
inflessione, quantunque brevissima, dato il carattere
statico (su Pedale di Tonica) del Tema, e dato che il
periodo seguente prende ancord Je mosse dalla Tonica,
serve a riposarve un DO dalla Tonalitd principale. II
amotivo iniziale, o cellula, & chiaro e deciso, e si presta=
bene alla spigliatezza richiesta dalVindicazione con brio

a dicitura Allegro. Esso & ripetuto (1 e 2
jmprimerlo nella

ramento
© periodo che finisce

aggiunta all
due volte quasi Béethoven volesse
mente dell’ascoltatore, prima di cominciare a servirsene-
Dal motivo iniziale sono sviluppate le misure seguenti
2-3-4, le quali hanno i1 movimento in semiminime alla
che si svolge ad arpeggio sull’accordo

parte superiore,
i il Tema della Sonata op. 2 N. 1

di Tonica (si richiam
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guente

- ©7 Inferiopg dell;

I I'v.\m‘uyinnn- del]
6 pin decisa,
col solo ¢

€orre

Un
ambi

dmento (g la
alla formaz

la cone)

one (i que
lusione

Sto g
8 e Seguentij) o fatty €on fpy,,
19 elemento,
2° — Ia Parte di pqgg
1ciando ¢
Tapidamente ordo (i
Do Magy, (Domin, q;
Prepara |y Tonalit

Cl
aggio | 1-2] a 2

‘ma, r)];‘m[,,~
el zo ,’I'cma, 8i )mr[;{
™ g Do, (Soz) 13.14 di
), dove Pedalo q;
A di g in ¢

zione, comiy on !'!':unm(*nti d
all’ ace

om, ]6.2;
ui sary €Sposto i 90 Lemq,
3.° — 11 2 Zema ip Za Magg. formate di varj elemey,.
tiz il primo 5 21-30 SONServa al hassy Panqg
Microme, ¢ nell

a parte

amento iy se-
iminime per

amento iy mi-
accordo (i Zonicq,
rime 2 niote (J¢] Tema gy (@ 22, sone amplificq.
Zione del fa e della misuyry I del 70 Zema, Le note
intermegie di 2829 richiamane Pandamento del by
di 1415 della payq, di Passaggio,
Si confrontj difattj ;

14-16 basso: sol“ln (fa) |
28-30 parte

iutez‘m(:(“u:

Nime ¢ g
Le p

Superiore hg and
€in

terze, sujp

1880

15 16

Sol (mi) fa re | do

fa 501 (re) | ao 81 8ol | fa

23 s

1 secong, elementy 30-38 per seste che

Procedong allg8s & . Volta, 38 o seguenti,

€On Moviment, Sincopateo 3843 (— 30-35), ¢ verso la

fine con :md:nnento amp]iﬁcato (44::;11' primj 2 tempi

di 36; 45 46 al 30 ¢ 4o tempo ai 36, 8780010 1o
P =
4. 3di 37
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RIEP 0 b T jsura -
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te deu’A,lu ﬂfudi""ﬂ,
gt D= in i T 48-52 (acco 5
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Magyg- 5
0 ;
sol Minores 17542 56 chiude 1
jante =
2 01e 1 yarian
mino? che

: 1a I
al chinde

to con q“'(;oﬂo (Coda); -
Un Epi

8
1tengano

Tonicd
. Dol ® Tonwcay
rdi: 49, Fa Magy-
o~ Tonica 52)
{ 2" TN
parte del-
ripett
o
0. s di quest:
1 Allegr nenti di q ’ 1
o ! 3 rte 63
gliRelemen esposti: lla pa isure 62
q elementi gid ficurazione (%858-6]; le mls.ufendente)
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) ar dente no ri
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Si puo in qri elementi, quar
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ione
truzione,
lla cos
TS0 8 sfio-
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iferibili

P ente rl 5
o facilm ¥ - h 6!

5 Codalifgi o tempi di 64

i

: i
intermedia d

tezza
compat
tare quanta il nu-

il
5 intro il ricordo ed i
no 1n ricor
ortamente sia ncellando il
@ come ace he, pur non ca

litd che,
rate tonal

i ciascuno dei dae
fonalitd principale dinZ;:cS) (sono mm?
carattere della To llontanandoseno re viva la fre
flemyseplrince ae mantengano sem:t):o rimangono fa-
tonalitd relative), tr:o quel che si & deuuppo) e la terza
schezza. Dofi‘:(:b'\li la seconda (Sv
cilmeute intellig

gro- =
( )
parte Riesposizione, di questo 1 tempo Adlegro



— 138 —

PARTE SECONDA — Sviluppe.
5.0 — Comincia in Fa Magg. esponendo avitroso glj ele-
wn.ti della Coda, © precisamente: 68-70 ripetizione a
% 2 31 i
eh: 7175 corrispondono & 62-66 ; 75-81 ripetizione
di 56-62. : . i
6.° — Segue uno Sviluppo con attacchi ad dmitazione
tra basso e tenore dell’elemento delle misure (’,2,04’ o0
sendente

entrata del soprano che presenta Uelemento d
della misura 65 (con soppressione del 1° Zempo), inter-

I Tema) 81-85;
- 81-85); 89-91

calato da semicrome (frammenti del
-€
2 (alla de-

queste misure sono ripetute: 85-89 (
(= 81-83). Poi sono messe a contrasto 91-9
oni di semicrome 91 della misura 3, al-

stra) le figur
ternate con arpeggi 92 in senso discendente, invece che
ascendente, della misura 4 del 7° Zema, con il movi-
mento al basso 92 ad arpeggio di semiminime, preso
dal soprano delle misure 2-3. Non si deve lasciarsi di-
strarre dalla scrittura a note lunghe, che pud dare al-
Pocchio I'impressione di elemento nuovo a 4 parti. Questi

elementi si svi lgono fino alla misura [104: il resto della
parte di Sviluppo & occupato dall’uso dell’ elemento di
62-66 con arpeggio (3) discendente 105-122, e da una
Iunga scala ascendente su Pedale i Fo (Domin.) 122-127
che fa carona sulldecordo di 7% ¢ prepara la riontrata
del Tema principale,
M;‘q;{:::;gt(ﬁz;:;:::t.c nel corso dello Swiluppo sono: Fa
tra il senso qj Tonz',ctim; kg e
minante 76, 78 S 5,77, 79, o quello di I'oltomr.
D tinahia s 8]-84: Sozessto Re acquista poi il senso i
. 5 ;m‘nora ?) (che si .trasformu subito i
Minoro 1015 i pom vl 35 do minore 97; si bemolle
s Senso di Domin. 105; Do coB

i Dom. 109. 11 tutto va a poggiare su Fa (Dom.
nso d pl‘ill(‘ril’“l“) dove un lungo Pedale 113-127 pre-

10 o 3
e to;’entrﬂm della Itiesposizione.
o
par B
e — iesposizione.
PARTIE TERZA Riesp

-138 1-11.
le misure 138-140 (frammenti

ancano la 1* volta. Le misure

7.0 — Primo Tema 127
5‘0 = Sono intercalate
icl Tema 1»1‘iu(~,ip::h-), che m
‘407|47 riproducono, un terza sopra, 1’ elemento di
: wpliflcandolo di 2 Dbattute. Come nella prima
ll"é, i m i N
arte 11-16 conduceva a Do Dom. della Tonalita (Fa)
1(’M 20 Tema, cosi le misure 140-147 conducono a Pa,
Dom. della Tonalita (Si bem.) principale, dove deve es-
gere riesposto il 2° Tema.

9.0 — Tutto il resto, salvo la tonalitd, & identico alla

prima parte: 153-199 — 22-68.

II. — ADAGIO CON MOLTA ESPRESSIONE

in MI BEBJ. MAGG.
Forma di Sonata
PArTE PrivMa — Esposizione.

STs
| “Linea melodica ampia e solenno.

l 1o — 110 Tema 1-9 comincia e finisce in Toniea; & se-
g}llto da riconferme di cadenze 9-12 che danno all’ in-
sil - oy

fle maggior gravita. X

1_)R1.)1)rima esso si tiene in un ambito centrale 1-5;

3 Si‘::a(?l Porta rapidamente in zona acuta 2 volte, donde

& "B: 1a 18 volta 6-7 da Si bemolle fino a Do; la 2° volta
°© 7 a Mi bem. 11-12.

— Una parte @i passaggio, o evoluzione, 12-18, che
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si sviluppa dal disegno delle mislu't-vs;‘)rl(), s Dassang,
anigd o, minore 16, mn«)l}co a Si 4)(»111.A,][,y:«/”_ 18.
3.0 — Il 2° Tema 18, a differenza del primo che it
: nso orvizzontale, oscilla subito in discesa 18-19

al Tenore) e salita 19-20 su Pedue ai

neva in se
(con imitazione
Tonica 18-22. \

Un gruppo di cadenze, con ric

S i (R
sure 16-17 (24 Domin. 4’ o5 25 Torica ; cadenzaq ripo-

mi a 22-23 delle mj.

tuta 26 27), che vanno sempre pitt serrandosi, confermy
la tonalitd o chiude 30 questa I* parte dell’ Adagio.

PARTE SEocoNDA — Sviluppo.

4.° — Laparte di sviluppo va du 3| a 47. Si inizia (no-

tare le 6 crome, simmetriche a quella della misura 1)
su Pedale di Dominante Sol 31, colla testa del 1° Tema
ia istato di movimento. La risoluzione avvicune sul Do
35; questo Do prende ancllesso il scuso di Domin., o
ris_;ah'e a sua volta su Fa 36, pure con scnso di Do-
mmahnfe; lo stesso avvieno sul Si bem. 37, ¢ M bem. 38
ilol:;: ;'o(,],:};, 'D:m‘:llm::!lii).beA 39Aub¥)imuo la bem. minore{
R:. py ])m;.l ol Tmnlz_n; nufzo;'ﬁ, che conduce a Si
. 4 alita principale, dove un Pedale

di i repar: i
Dominante Prepara la rientrata dei Zemi. Questo per

;‘;’a“:‘;;;u;lif::is? :\Ilaj uosFituzionc armonica. Quanto
Bl misurim;:lcu.m osso,x'\'i:. Lesta del 1° Tema
(ifotals dal 'I'em(y‘c(,] f:ﬁl ba Punione del framento
del 3° tompy della, o l"'lu'm.ento (1‘mru dels 70 ?‘cma)
uniti Yeirsons et “11:1.'4, thgsLx_ 2 frammenti cosl
parti superior 34-38 ’Dn- 3"”0g0 (“.mt.ﬂ“mm) o k.’ .d“e
del Temq L e re‘l:' 9 a 45 il frammento iniziale
0 & seste) golg j| ,fram:ed e stods 6 4G

nto della inisura 4, mentre

-

i 29
y arte di mezzo (20l =ol | 1a bem.)

N odotto, nella patr -
o introdt g (con finale fem-

yien! portato alla parte acuta

33 39:'03:‘9():‘0““_42, un clemento che pud essere riferito
in) '3 2to dalla figurazione di 8-10, o meglio dal-
G 5 16

come derive e ]‘, s 2

4 . s dal primo di 6 (sol so ol o)
i tempo i 15 e < |

Jultimo LMD

jmi rip

pue 111523 44 © 44-45 sul Pedale di Si bem. chiudono la

colin® -

s e di Sviluppo-

pArTE TERZA — Riesposizione.

s — Due misure 45-46 sospendono ancora lentrata

ercussioni di questo frammento a finale ma-

part

5
del Zema.

47-57 = 1-11 ;
canto. Sono soppresse le misure
quanta scrupolositd e quanta delicatezza di trat-
olari pin iandifferenti) queste

con qualche variante di figurazione al
11-12, perche (si os-

servi
tare vi & anche nei part
cadenze avrebbero reso piu marcata, e quindi impesantita
¢ logorata, la Tonalitd di ALi bemolle, la quale domina

sino alla fine.
6. — La parte di passaggio 57-65 cominciain Mi bem.e
" riconduce a Mi bem. stesso per il 2° Tema: 58-59 — 13-14.
Amplificato di due misure cid che segue tocca seol
bemolle 61, nella misura 62 fa cadenza in questa tonalita

‘
do bem. Sottodominante; Re bem. g € 5),epoi coll’ae-
3

cordo di 78 @i Dominate 63 rientra nel tono principale.
T — 11 20 Tema d ripetuto in modo identico alla pri-
Havolty: 65-77 — 18-30.
Ir. — iCy S
1L MINUETTO in 8I BEMOLLE MAGGIORE.

Forma di Danxa.

U . i i
i '0 Per{odo a 1-8 comincia e finisce in Zonica.
i Periodo intermedio b 8-16.
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5.0 _ Ripotizione di @ 16-24 con qualche variang,
4.2 — (Coda con frammento di a (dalle misure 1-2) u

cadenze di chiusa 24-30.

Trio-Minora in sol minore.

1. — a 30-38: comincia in Tonica (con levare di Dom.)
e chiude alla Dom. re, in minore.

9.0 — b lavoro tematico intermedio 39-42 ¢ ripetizione q;
a 42-46 con conclusione alla Zonica sol minore.

Minuetto Da Capo senza replica.

Riguardo agli elementi costitutivi di questo Minuetto
si noti: il ritmo di semicrome della misaca | @ preso
dalla misura 1 dell’4dagio;. il ritmo puntato della mj.
sura 3 & il moto contrario di quello della misura (3
dell’ Allegro; il Trillo re do diesis delle misure 8-9 ¢
preso da quello che accompagna il 2° Tema dell Allegro
2]-22-2_3 ece.; il ritmo puntato di 1011 & wuguale a
quello delle misure 34 35 del 2° Zema dell’ Allegro; Iar-
I%eggio che entra come variante alle misure 21-22 &
riferibile a quello delle misure 44-47 dell dllegro; L
Coda 24-30 col ritmo suacce to d i e
corda, col dialogo tra 1 ."_“f‘ X ('C”'O Sl ]‘; n'—
luppo7(1e}1’,1,1,, i 74:39.6 ‘p:u.m supermm,_ la parte di svi-
e . 59«.—1183;,' S il ritmo a semicrome del Zrio

g ; & quello delle semicrome della misura

1 per moto contrario 1 sol fa sol la
Trio 30 re mi re do
e 31 si do si la;

; 5
misgrfgz‘; —‘;‘;],I:ﬁ;se‘;:: 34 (,\, riferibile, come quello delle
frontino Je note interm e:il‘ Alle‘qr?; o finalmenloRsifcely
B R o s e o Jolle mishg
el Allegro, ¢ colle : intermedie delle misure 14-15

’ ote del basso delle misure 143-146

D

—_— AL T

i 3 CC a1’ Allearo stesso:
ampliti one di 14-15 ecc.) dell :'7 16
2 i i la | si sol 1a fa | mi
(of% 1 o interm. si do la | BLF
14_‘5 143 144
A si la | 8i s0
0970 5 hisso si do | s1
A”J 143_]4 : 81 1::21 |
t »rm. si | dola | 81
- 3]-34 not nterm si | o e
173 . atlo non introduce quindi nessu
esto Minuet! DL
a8 golo aurasto della sua form
ma
guOV:y © coll?Adagto precedente.
I
O VAGG.

RONDO’ AlLEGRETTO in ST BEM MA
IV"_— o . -
A 11 Tema i Rondd 1-18 comincia in
alla Domingnte 1-8; & ripetuto con va
nuova parte intermedia
1 basso un’ 8% sotlto

amplificato di 2 misure

1iposo
e e

tave 8-12 o 14-16;

_ {2-14, spostamento de

nisce in Zonica 8-16. ma &

are pitt solidamente con cadenza la 'L

per conferm

67 3

17 Sottodom. (Mi bemr.), Done. (Fa) 4.5, 18 Tonica (Sibem).
3

Girea gli elementi con cui ¢ formato quest Tema si

confrontino i passi seguenti :

4 5 -
la si dosi|la sol fa mire do sol fa | mi re
: 6 3 7 8

la si do si | labem sol fa mi re do mi la | si
15

Al-
4
i la fa | sol

legro : e, 3 o
970 \doresi | fami re do si la | sol

S 34 4 35 38 37
boprano:sulm | mi re dosi | la'sol fa re | do
\ basso : la si si | do
Adagio: & *
(do) si la sisisi | do

30 31

i
Bello 16 mi e do | si

. 1 ! 2
fa sol fa | mi redo si la  si | sido-
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Tenendo conto inoltre ‘lh’”l‘."-‘-\,‘/"‘"""‘Zli“"l.i‘ (';ulfo nei
: o egedenti si avvicinl questo ()lz/(-_”“]l altri pagh
Sompl D i llegro, dellAdagio, dol Minuetto, o se ng
lm“.l:.h;l:x..;usp;.,p.-;-, pit la stretta parentela.
“";‘\ .JII }“ Couplet 18-40 & composto di vari elementgi:
Iéﬁ() in Tonica, ripetuto 20»22,. mmln'l;x alla Domi.
e e-Fu che acquista il senso di Zonica, senso che
s

alla fine del Couplet 40;

nant
conservera sino

o 23 24 o
b la| si“’do | 7e al basso 22-24, ripetuto per moto

otrario f; | ,15535\) | ;Z 24-26 con Paggiunta alla parte

saperiore di un movimento sincopato da mettere in

relazione con la parte del contralto gid notata alle mi-

sare 12-14; una Cadenza 26-28 & aggiunta, e poi il

tatto & ripetuto 28-32 (= 24-28);

¢ un movimento ad arpeggi di biscrome su pedale di
Tonica (Fa) 32-36, che conchinde con la Cadenza: 38
Sottodcminante (minore), 39 accordo di nona di Dom. {con
soppressione della fondamentale), 40 Zonica.

Aleune misure 40-49 con la testa del Tema principale
cancellano al Fa la forza di Zonica, ¢ restituiscono
quella di Dominante con senso di ritorno alla Zonica
8i bem., e preparano cosi la rientrata di A.

A. - 49-67 = 1-18.

L & cotiro7 iicomindia con Velemento s in
:;")‘::: ;Z-;g (‘.—‘ 18-22 ma in mi.uore) 5 dopo la modula-
s biscmm(zome. la 1% volta in 22) entra un .elemen-
e et ’ “ccoﬁlfagnato da terze di semicrome;

4 a con albri elementi tematici riesce chiara

. psservéiy tenen
i

1o fermo il do, la scconda parte
(

B astra
50 o des :
man > ‘
dell?
10
72-73 B = 7 ol o mu A wol] A

do

A .
i i a si
fa sol fa | mi T do si la
&

iZ 21 25 26 oz
re lo si | la sol | (fa)si do
basso) xe | ¢
2427 ( ‘s s o i -
si re do si|la fa (in d

81-82
Questo el

,monto & esposto, ripetnto 2 solte 7217 E
: / i nza 78-79, ri-
iante 75-78, in fa minore; una caidense TR Tz
riante =78; ;
con vari ze
sonferma la tonalita:
79-80, conferma 0
78 79
ni | fa che
80

t si osservino in queste
petuta ) :
cadenze le note: miw] ricordano quelle del-
’ io alle misure 38-45.
IAS{?:;;: un lavoro tematico 80-88 colla festa \67:69) de}
primo elemento 80-82, accompagnato da un contrassog-
wotto 81-82 la cui derivazione & stata accennata sopra.
;’oi il Tema & ripreso per terze 88-G5 e conduce alla
tonalita di si bem. minore dove abbiamo b 95-103=—=72-80.
Le misure [103-110 colla t:sta del Tema preparano la
vientrata di A.

A.- 110-129 = 1-18 con varianti: nelle misare 112-117
il Tema & alla sinistra; a 121-126 il tema & rotto a-

biscrome.

B. - 1l 1° Couplet & vipetuto : 129-133 — 18-22; poi si
h_“ amplificazione collinterpolazione di 133-135 (ripeti--
Zlone trasportata di 1315188)s

Cido che Segue & uguale alla 1* parte, ma invece che
11?11.‘“ tonalitd di Fa Maggiore (Domin), & nella Tonalitd
'mﬁ Relonolic Aagg. (Tonica principale). 135-150 — 22-37"



bemolle) la misura 151 ccordo i g
| levare 152, si ha it questa tonality %
A up

S oste; el Toma pri ale 152-156, cp
6216 :
porta 162-164 a Fa d()\')e 3
di A, %
( Tema in terzine di

(ma in 87
bem., e, dopo i
divertimento coll
con snccessivo sviluppo Si
Dowmin. prepara la rientr.
18 con varianti

Pedale di

A. - 164-182=1-
semzcromv).

La Coda 182-199 che chiude questo Rondd & format
cosi: Gruppo di cadenze di riconferma della tonul‘it:
182-186 : la parte del contralto & presa dalla testa {
B; la parte del basso @ quella dclic misure 24(,2;31_

3

186-190 — 182-186 con variazioni al basso.
Lultima parte della cadenza 188 190 & ripetuta u
volta con finale femminina 190-192, ¢d un’altra vollna
192-194 in forma piu decisa con finale mascolina Im
m_sm del Tema principale 194-196 imitata in ;St}‘ctg o
distanza di 2 note, in 2 parti, ripetuta pur essa 2 ~o’ 5
198-199, 1a prima p e la secouda ff, su""lc di o YOltB

) BELY i conclusione

alla Coda, ed all’infero pezzo.
La forma di questo Ronrdo risulta quindi cosi:

A B
A C
1;\13 18‘-349 49-67 67-110
§ A Cod
110-129 129-164 164-182 182—139

Si osservi ;
o battust(i:v;:gguzelﬂptltom di curicsitd come il numero
¢l Rondo
iy el (!)(Io corrisponda al numero di bat-

12. — Senata op-
Frincipe CARL V
1801, pubblicatw col titolo « Grande Sonate

Pianoforte », 1el 1802 da Cappi in Vienna

marxo 1802). In quatiro tempe.
Grado della difficolta dv csecuxione S.

Dedicala al

26 in La bemolle . M

ag
d

>oiore.

Composta nel 1800-

(annunxiata

oN LICHNOWSKEY-
pour le Claveeirz 0%

i 3



ANDANTE CON VARIAZIONI

i in A BEMOLLI MAGGIORE.
i 1 la prima S’nn’uirlr che ¢i si presenta senza il pri-
no tempo in Zorma di Sondata.
T . . . - . . T
$ 11 Zema di queste Variazioni, in forma di Lied, con-
sta di 4 periodi di 8 misure :
1.0 __a 1-8 comincia in Zonica, fa riposo alla Do-
minante:
20 — a 8-16 con chiusa alla Tonrica:
8-14 — 1-6 con variante alla misura 9; 7-8 verso la

Dominante, 15-16 verso la Zonica.
3.0 Puarte intermedia b 16-26 di passaggio: 16-18 in

si bem. min., 18-20 in La bemolle maggiore; '20-26 toc-
tando fa minore 22. Mi bemolle 23, do minore 24. si

porta in 25 (l)ominu-nte K )) a Mi bemolle 26. Domi-

nante del Tono principale, che prepara la rientrata di a.
SR 27 34— B8 6.

La forma i questo tema visulta quindi a a b a.

Variqzi s S < 3 LI
Vaﬁ""z“’ne I: il ZTema & facilmente riconoseibile.
ariazi - N
i tzione I1: i1 Zema al basso; dove non @ ad ot-
AV si trova o

. . generalmente nella nota pitt acuta della
A0 sinistra,

Variaz;

2 . s . .
‘. tone I11: Minore, sincopata. Rappresenta il
g % Bom‘ R Bmhﬂl)"l. . ..



e
P, S0 —

lento della composizione. 11 basso, col sug
tempo lente

dere di grado. ha

A 3 Droce.
il carattere di un Basso ostinato cha

; s Che
implacabile, nel 1° 2° e 4° periodo.
Maggiore, rappresenta lo Seherzo, date

arazioso, e lo staccato sempre delly Sic

ritorna,

Fariazione LV:
1] suno carattere
nistra.

e 3 3
Variazione V : carattere di Finale. 11 1°
ariaz

periodo g
in terzine di semicrome: la nota principale del temg g
seneralmente lultima, o le ultime due, di ogni SrUppo:
" 20 Periodo a: biscrome, col tema in ligurazione reale
alla parte dis mezzo;
30 Periodo b: biscrome al basso, note sincopate
variate alla destra;
i 90
4% Periodo a: simile al 2°

e

Una Coda forma VHpilogo, con una frase conclusiyy
nel carattere del 7Zema, ripetuta 2 volte, la seconda in
semicrome: 4 misure - 4; poi due battute ripetute:
indi 4 tutte sull’accordo di Zonica. che chiudono
in modo solenne e calmo questo primo tempo.

1I. — SCHERZO-ALLEGRO MOLTO
in LA BEMOLLYE MAGGIORE.

Forma di Danxa.

1.° — Periodo |-8: comincia col 6¢ grado 1 (relativo
minore) che va alla Dominante 2-4; attacca poi in si
\bem‘. minore 5 che va alla Zonica 6-8. Tutto il Periodo
€ ripetuto 8-16.

2.* — Parte intermedia
duppo, con frammenti del Zema.
guenti: comincia in Lg bem.
Dominante 18; tocca Si bem,

Simile alla precedente va a D

Tocca le tonalita se-

16-17, che si trasforma in
20, che con trasformazione
0 Maggiore 24, che acquista

16-44, lavoro tematico, o svi- -

e o T
>V A
anso che conser
1i Dominanté; =S¢ R v, COMEe
| senso ¢ 44 1a quale attacca, =
o Jla 1% parie : A misura 24
2 dells i v AB T
pitt itorno . e, Si osservi: :
el i ol fa MINOTe. * allo sviluppo,
fio s ipio, ol / hanno servito 2
M orenti che DADHSY e si riducono ad nn
2 pO! a8 s0 @ POCO eliminati, € £ li spezzarsi 44
gono & POS Sro! 2l momeniodis SR e ,
GEE e simo che Pe - 1a all’attacco del Tema
flo fentss " bHASSO) si riannoda @
g D. SO AE0
soprant 7y 2. ECCs). .
(@05S28 (1 Dem. st bem o sl aomyrelns
eipate ( fatto alla sinistra
prin¢ Questo attacco o fat la notare che
4 alla destra 44-52 = 1-8; da

e nor i crom 4 3 & diminuito 16 e e
i pem. della misura 2- ¢

i mi benv. ¢

il mv

-47, cos] ure avviene al la

ia i ni naturale 46 S cosl D : 14 :

bl’]'m()-l;l ;n 50-51. La r ipetizione 52-60 — -16 colle
di 8

i il Te all: stra.
ora segnalate, riconduce il Tema alla destr

cam
bem. A1
;:l:::‘(h i?‘ disegno di crome, persistente, passa alla
S‘r.‘:\s":(l).llf'ex'rrm definitiva sono aggiunte ancora le mi-
aire 60-67 cosi costruite: 60-62 riproducono nella parte
media delle 3 note della destra il frammento di 58-60:
queste misure sono ripetute 62-64, poi si ha 3 volte la
ripetizione degli ultimi 2 accordi. :\bbiﬂ‘mo quindi:
6067—=2+ 2 + 1+ 1 -4+ 1 o meglio 2 4+ 2 -+ 3 perche
il basso unisce in un blocco le 3 nltime ripetizioni dei
2 accordi.

Trio in Re Bemolle Maggiore.

1° — Periodo
Dominane,

2 — Periodo 75-91

67-75 comincia in Tonica e finisce in

cominciando dalla  Dominante

(L0 D, :
"mmZ:t) tocca Re bem. (Tonica) 79, Sol bemolle (Sotto-
L0 82, o chinde 'in Tomica, i

PRendice 91.95 cofla 7

T esta del Tema princip:
9: ‘I‘X?I‘esa e principale

120 da Capo senza replica.



] F L~

ita S osservi I'nnione Spirituaie

, 1-8 col Tema delle varviazioy;.

di eurios
Nehe

A titolo
del Tema dello

armonico alle caden

la pargg

1850 SENSO
sembra proprio il temg

o 1o Ste
to 1-8 dello Ncherzo
in forma schematica :

essi he
del contral

8-16 dell’ A ndante,-ridotto

Andante:
10 11 12
Jasolsol fausolmi [lasi | redosi

9
milalalalala
ace. di Doms

mimi

Neherzo 2
g ‘
si | dolala | sol
Cace. di Dom.)

| la | sol
Si faccin lo stesso confronto tra le misure 4-8 dello

Scherzo e 12-16 dellAndante.

III. — MARCIA FUNEBRE St LA MORTE DUN
BEROE. ANDANTE MAESTOSO in 1.4 BEM. MINORE.

Carattere di Marcia funebre, forma di Danza.

10 — Periodo 1-8 comincia in la bem. minore, fa ri-
poso alla Deminante 4, riprende e modula a Do bemolle
Maggiore (relativo Maggiore) 8 (la cadenza: 6 ultimo ac-
cordo Tonica; 7 lu bem. 6° grado. Sottodominante, [o-
minante; 8 Tonica).

2.2 11 periodo ¢ ripetuto in do bem. minore, cambiato
nella ortografia con si minore, pit chiaro a leggersi,

B.-I() = 1-8, con riposo alla Dominante 12, ¢ modula-
zione al relativo Maggiore 16 Re (dobem — Mib" — si — Re).

20 Jaccor i i y N i
3.0 — Laccordo di 7 diminwite 16-17 conduce a i
‘blemolle, Dominante del Tono principale. 11 brano 16-21
opo alcune riconferme di cadenza rimanda alla iprest,

in Tonica principale la bemolle minore. del 1° periodo.

133

Perviodo 21-30 comincia in Tae bem . mi

a8 t0 . =
ol Dominante, i1 Tema

riposo alla

Gl 1-4. Dopo il ; :
,,nrt'2|'2 Magyiore 24-25; si ha una .Hnpllh(‘;‘xmu’nv-
0 . del disegno della misura 26 in 27-28-29,
colla Qipel” > vorso re bem. minore 26 Sottodominante;
cont iylllv<.~‘(|n|‘i““.”m_‘. di re bemolle, € passaggio rapido
Ny ,2,;7‘,:-:.’“» olln Dominante 28 Mi bemolle. per ricadere
] chid TR T - g
g9, aubacento- melly T eiieds gran cura per

K “,‘“.“, j.‘;;::l,\l:qnim{nnm del ritmo puntato il suo va-
C““?H.\::,l‘:“'rulurlu 4 biscroma, o peggio ammentarlo
Inf"\l:v: far diventare melenso il ritmo eroico della Marcia
funebre.

Trio in La bemolle Maggiore.

10, Periodo : 31-34 ripetito

bem. ¢ finisce in Mi bem. Dominante (con

2 volte, comincia in

Tonica La
senso (i Tonica).

90 Periodo : 35-38 (due volte) comincia in Mi bem.,
eon forza di Dominante con senso di ritorno (* di Dowm.y
verso la Zonica, ¢ chiude in La bem. Tonica.

Notare 1 effetto di rullo di- tamburi (che ruichiede

nella esecuzione piuttosto un tremolo non misurato), in-

tercalato da note staccate e stridenti. come un grido,
dei legnj.

Anche qui occorre non ridurre il valore della semi-
€roma.

. Ripresa Da Capo della 12 parte.
T I.’tOStO dei 2 ultimi accordi della misura 30 @

uito il
S v 68 il ritmo puntato. Su Pedale di Tonica
T ) .

i 1¢ L la Qoda 68-75 che in 68-70 richiama il
s lwosi’a:‘*“ﬂﬂm 16-18. Queste misure sono ripetute

4 en arti 5

= uto delle parti 70-72, e finalmente un



—————

= ECY K

ripetuto, ‘sempro pint affievolendey;

erido angoscioso, A o
= 2 ccordo di Tonica sopra insistenzy

72-74, si spegne nell’a
del ritmo puntato che ‘
alla chiusa di questa Marcia funebre, che

da uno sfondo ancor bid cupe

di depressione
pur nel suo corso aveva mostrato una certa tendenzy

di speranza Vverso qualche c¢hiarore lontano.

LA BEMOLLE MAGGIOR

IV. — ALLEGRO in

Forma di Ronda

Le semicrome da capo a fondo danno a questo Ronrdy
il carattere di un moto perpetuwo Perpetwum mobile

A. - Il Tema principale del Rondo 1-28 & composts
di vari elementi: a 1-6: 3 misure (tempo in levare. 1-2,

primo tempo di 3) + 3 (secondo tempo di 3, 4-5 priwo

rdo (spezzato) fu la do

tempo di 6); comincia con ’ac
mi bem., Dominante di si bem. minore, si mantiene gu:

sempre in carattere di Dominante (Mi bem.), tocca Vac-
cordo di Zonrica solo a | prime 2 note del secondo
tempo, ed a 5 secondo tempo; finisce in Dominante 6.
¥’ ripetuto 6-12 (= 1-6) colle parti spostate, con il rad-
doppio ad ottave delle crome, e con conclusione alla
Tonica ; i

b 12-20, con disegno di crome e semicrome a col-
f:msto, che si ripete alternando sempre le parti: 12-14
in fa minore; 14-16 in Mi bem. ; 16-18 in La bem., e
conchiude colla Cadenza 18-20 (18 Zonica ; 19 si bhem.
minore [—= relativo della Sottodominate Re bemoll, Do-
minante 2_.;,/; 20 Towica). ¥ ripetuto 20-28 con qualche
‘Yariante.

BA— 1] 1o
bogo al Tema

Co“?let.ZB—SZ comincia con disegno ana-
28-30, ripetuto 30-32 portato alla desbtra

: er
disegno
a stesso
s iy dalla e u e
nato alla sinist incia 1o Tonica 28
agnab 3 a Ccominels
iﬂccoml’lf"‘, Ta 1° volta ¢ la conferma di an
e orario: ‘o (Mi bem.) cOmr R
wotd = pominaitt la 28 volta comincid
chind® x”f staceato: 05 Lok E nche qui con con-
i (I i bem. DL, ¢
ord0 de 1m O 0 ) 12 volta.
accy o chiude 110 della
23 e o 2 OTLE ’ :
Im;m””l- an accordo analogo il senso di Dominante,
a di by ot subito 11 sSels
erma ¢ ae sta sub .nto 4
fer o Si bem- acquls 5 % nUoOvo element =Y
QEes™ = & esposto = . inind, ripe-
s dii esso to, con finale fenVmMiIRitta
e .. sinc¢opate, © - N to
staccabe; * AT 3 e ripetnat
crome SO basso, ove in 36-40 1

yorta al . g
I]upu una ripetizione della finale e
« E

cadenzas

tuto 34-36, che
9 volte, ©

6 2 ’ - s be > con
e 40-41 chiude alla Tonica Mi bemolle O pepas
inind 3 r A “na Cadenz
7'“"]” Dominante, Mi bem. Tonica 41-42. Tn
Ni bem.

49 43 44
\‘:i/ [Riahe s R do) 42-44, ripetuta

44 46, e seguita da cadenza perfetta 47 ‘\Vf'i,[(.ll{]{)l ;:14—1_11«]1/’:
Pominante; 48 Tonica) conferma la tonalita. ll. A”w .u
molle dopo 2 misure 48-49 perde il senso di Zonica
acquista 50 quello di Dominante (Pedale di Dom.) € preé-
para 50-52 la rientrata del Tema principale.

A. - 52-80 —1-28

C. - Il 2° Couplet 80-100 ¢ composto di due periodi:
il 1° comincia in do minore 80 e chiude in Dominante

& inganno (basso :

88 sol. I ripetuto. 1 2° periodo comincia in sol minore

Bg, tocea fa minore 92. ¢’ si porta a Mi bemolle 96 Do-

:mmntc della Tonalita principale, per preparare il ri-
ono di A. Anche il disegno di G & analogo al movi-

mento generale: i St :

! OIgenemle, unica caratteristica notevole le :finali

\ascoline delle frasi €
;' - 100-128 — 1.28.
- 128- .

alla b 154 Spostato alla Tonica La be
E tnante Mi hemolle:

2783, o1

mezze frasi ad accordi staccati.
m., invece che

aggiunta della parte superiore



NI =rLEe — -,
¢ 128-130 e Ia conclusione a si bem. 132 i minore iy

a

vece che in Maggiore; 132:138 sono interpolate e,
spostare la tonalita: 138-154 = 32-48 ma in Mi bcn;l
t (Dom. di La bem.) e conclusioue in La bem. (invece d;
Si bem., Mi bem.). Un lungo Pedale di Tonica 154-169
col disegno del Tema principale A chiude il Ronds,

97 N. 1 in Mi bemolle Maggiore.

ta alla principessa@ VON LIECHTENSTKIN, nate langravia YON “
ERG-W EITRA- Composta nel 1801, pubblicata col titolo -
o quasi una Fantasia » nel 1803, annunxiata il 3 Marzo,
in Vienna. In tre tempi. 3
la difficoltec di esecuxione 7.

_ Sonata Op-




] A fAGGIO RE.
. A LLBGRO in MI BEM. M
L/ANDA-‘\' {NDR:

3 ert = omincla © isce 111 1o
io a 1 C > nis
1 ifi o Periodo 4 fi

stess eleme tema ico
5-8 con lo stesso slemento t

il S do 2 5

il secon

. frasi e

y inisc e in Towick B=

g 0 Dominante 5 e finisce Ppure o 2
ML : i strica Si OSServ s

i o alla costituzione metrica S

Riguard 4

e sta  delle misure 3
to ritmico cade sempre a meta s
Qace? q i . nsts » Stang 3 S
]‘Mel‘ olendo scrivere in miSULa giusta le s -Ll 2h ;
o s 3¢ BAT O 2 Tisal-
‘][“ ebbero essere tutte trasportate. Cio farebbe
dovr

schi ‘orece yercepisce gia cOsl)
tare anche all’occhio (Vorecchio } 1 S

1
si | mi, e la finale
o -
femminina del secondo periodo sol fa mi re | fa mi. S1

finale mascolina 8 del primo pericdo s

osservipure come i membriche concorrono alla costruzione
non sono, come sembra a prima vista, uguali. Si badi
mfatti che nelle misure 3-4 i due membri dalle lega-
i ) v ¥ i e 3 4
fure originali sono distribuiti cosi: 1° — si si : sol ] fa:
4

Do S :
;n~ SUSttmid, e non sono quindi uguali. Cio suggerisce
a4 suddivisi imi i

dtlhvnsmue simile nelle misure 1-2, cioé:
W 0 A 2
=i st i g ; 4 S,
i ol | fa (questa divisione o

“ODfrappunto del I

asso che ayr

o

alutata anche
riva al Iq bemolle);
i 87; i 208) i

5 € Vi e cosi TiSpondenza ty

—Ja :

a gli elementi
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rita Pimprossione di unifop-

a cio vimane alleg

Oltre
il tempo non

mita, tanto pin che ¢ veloce, ma ¢ delly
categoria dei tempt lenti.
— b: un elemento
) volte: 9-10 Tonic:

riodo 9-12 ripetuto =
12) 7% di Dominante; scconda meta di 12

Juovo viene a formare il pe-
11-12 (tutto

11 e meta di
Tonica.

Lo stesso
(comineia in Do Maggiorc
13-14. tocca fa minore 14-15 ¢

elemento forma il periodo seguente 12-16

Dominante di fa minore

rientra — Si bem.

15 — in Tonica principale). pur esso ripetuto 2 volteo

16-20

5 Ritorno di a: 20 36 [(1-4) 4= (1-4)] + [(5-8) —+
5-8)] con varianti consistenti nella ripercussione 25-
qualche nota 33-

26-27 ecc. di accordi, ¢ nel trillo di
34-35.
Tutta questa 1% parte risulta quindi: a-b-a.
La seconda parte — Allegro — & costituita cosi:
4.0 — Elemento nuovo: 1-8; il periodo comincia nella

nuova Tonica Do Maggiore (si noti la rapidita del pas-
saggio da Mi bem., a Do Maggiore), ¢ toccando 7 la
minore. modula 8 alla Dominante Sol. Segue un brano
di passaggio 9-12 sul Sol (Dominante con senso di ritorno
fa“a Torica,, e poi 13-16 5-8. colla differenza c¢h
invece di toccare la minore ¢ modulave a Sol, tocca Fea

aggiore 15 Sottodominante, ¢ chiude in 7onica Do.

Tatto questo 2° periodo & vipetnto: 17-20 — 9-12;
21-26 sono amplificazione di 13-16, ma in do minore,
(-hc. 81 porta- poi a Si bemolle 23-26 Dominante della To-
nalita principale, dove il Pedale di Dominante 23-26
pr(:pm-a la ripetizione del 1o Tema della 12 [un"!(’

2. — Ripetizione della prima parte: 1-16 :(l’-“') =43
+ (1-4) - (5-8) 4 (5-8) colla variante dello spostamento

Y- Lo
ritornello-

- Je oY °
o sinistra A ale del .1
_ qesbra alin itmo inizide o
eti dalla iy fine, sul ¥ . Mi bemo
jelle pit D aoginnfd L Predale di Tone
L PRl Eas 7 su 4 ’ eqro-
62 coda 1624 \ rtacea $ubito 1 Allegr

NORFE

Lo 13 VIS ACE in VO Wi
MOL 5
) do) e chiade

\ [‘lAl‘ll"“(
K Toricd

L= ‘ ‘
v neia 11 1 .
: e o i /rl,\.\':t!’(/
o periodo 1-1 ; e :
i [“/ Sol). Seeue b 16-24 },J,r A sasagie s
inante L 4u 224 : ‘ .
r ,’“”“”{”imw della primd parte a £
i ripefiz 2
indi vIP¢
in Jonicd: a b a
io i L. bemolle. | ‘
Trio in o chiude alla Domi-

in La bemolle

a - 1-14 cominela
. 2 -d di 7» di Dominante. €
2 tutto sull’ accordo
b - 14-32
chiude in Zontcd.
Si ha poi Da Capo

BOA7E—1 165 — 48-63

copato che aumenta linteresse

parte 1 -40.

la ripetizione della 12
sin-

1-16 ma con andamento
pitt che non farebbe la

ripetizione pura ¢ semplice. 64-87 16-40 con variante

come S“l)l'ﬂ.

Una Coda 87-99 & aggiuntag
87-90; gli stessi accordi rispondentisi misu
sura in 91-94 (4 do di 95) ma cambiando direzione 87
do mi sol, 91 sol mi do ece: poi arpeggio dell’zecordo
Maggiore di Do 95-97, ripetuto all’ottava bassa 97-99.

essa © composta €osi:
per mmi-

Attacca subito I’ Adagio.



dell=a

143 — ’ 7
i u-n';\l(:unn e,
S PR A
, inizia i .
le 2 crome - umte che I" I’Mhl,’ o
<olo 1€ v Donet! o e o A
BetasC o dunla A ya e 5 5. . Jo 43 per
. il ;. snto 10 P e Alorome 227 L
. \DAGIO CON ESPRESSIONE in 24 RBpy L 31—35'\/.» elem¢ H““\'unnu Chlies ol cads
AT AG L s g o REROUOY . o, un AIBES L assegg o gis
WAGGIORE, ALLEGRO VIVACE in MI BEMOL, 4 rat? ‘,,zv S o dulaeioT pas o i
fetae l”‘"”l“ aop© yarie Ponict (Cadenza: 1
i calla J
alts 2 te sulle 6 K
Rt amen : : ’ 2 .
Come il primo fempo di questa sonata anche queste Acﬁmt!vl‘,” 6 Lonicd)- to staico i Ton
e - ante G e : 1
aitimo unisce diversi specie di tempi: Adagio. Allegr, ponin® ,n nuoyoe elemen: . e GL-OZEEES
i > | l 164_1 i delle mistt i g
fa 80 . o
Vi i sol la :
a quello di 3.4 fa 8

_Adagio. Presto.

R

di My

todominante

b 8-16 parte di pas

copato) che da Mi

24-26. che dopo il
Cadenza
bre tempi: la 12 la
tempi, 6 semicrome

2% misura: 2 tempi

1 Adagio con
bem
a [-8 comincia in Zonica e si flette verso la Dominante:

bem.
petizione di a 16-24 all’S* alta con varianti, e aggiunta
Trillo su La

(metricamente

ssione © in La bemolle (Sot.

espre:
in forma di

Lied a tre parti:

inizia con movimento sin-

ggio (si
Tonica per la ri-

ritorna alla

con una

26,

tre

bemolle
intelligibile cosi:
risoluzione [sol la| 2
mi fa| 3° tempo; la

misure di
con ftrillo e
[si la sol fa
12 semicrome a G a 6, 3° tempo si

g osservl

lazione Verso

minore).

zione

c - 105-166 2° Couplet, che
a 105-121; 105-109 testa del

x'ipyun'l« quelle

) menta: g
e de per A% % g i Tonica,
mpu‘u o pom. perde il senso tll S Gnteator Ol A.
poi il 2 : 81 e prepara a 5 o
Ny inante 71- 5 — |7-24 303
i 9 — 1-8; 90-97 - Al lella modu-
- == lims ste A dells
Ly o 8' Dem. Mminore con spostame n.ru 5 i e
i S l. pemolle (relativo Maggiore di 7
So

risulta cosl formato:
Tema principale, ampli-

do sol in terzina di crome [— rallentandol; la 3% misura
le semiminime si la la®*™ si riallaccia con 1’ ficata, in Nol bemolle:
ALLEGRO VIVACE. RS ‘(lu | si la sol |
A - 11 tema del Rondo 1-24 & composto coi seguenti misure ¢
| 105-108 re | sol mi | re do | si coll’ aggiunta
) 105 106 107 108

elementi: a 1-8; comincia in Zonica I, cesura alla De-

minante 4, ripetizione 4-8 con chiusa in Zonica. b 9-16 T m
ancora delle note iniziali del 7ema, ma la seconda ac-

sn.Ha Dominante 8-14 con senso di ritorno (= 7* di De- :
minante) verso la Zonica 15-16; ripetuto: 17-24 —9-16 -
B’ -(72'4-8| 19 Couplet. Presenta dapprima 24-35 una 1 i 5
varte 27 /i a 1 inci & .
Z]h T(z ];f:fa_f]g:(: ddlla. Tonica principale AMi bemolle, 10 %5
ele;"en;?ax A della Dominante, dove Sono esposti i nuovi 2 SOl\osdo s waduianions Yere' R bomeis
- Questa parte i passaggio & un esempio di svi- 108 109 1a |
% re
108 109

luppo ottenuto ber eliminazione (24-26 disegno intero di.

1-2; poi eliminazi i 8 mi i "
3 PO eliminazione (1i si mi, e diminuzione del do 26-31; S,

ha I\IDgO ( (s} VO(!e- 1 iy Sposta alla
N nella i
i Supe 101‘0) la Ri SPOS

D




ad una Nuova parte superiope

Dominante 108-111, indi

ldoppi di ottave. il Tema in Sol ey,

con accordi e ;
1-115 105-109 al basso). Llultima parte 11315
del Zema, rvipetuta un arado sopriv ( Divertinento ey

; nella Faga), porta a s bene. minore | 18,

le varie entrate
ol
dove il tema & esposto ancora una volta 117-121 &i

basso, in minore.

si | mi do
b 121-140: la testa del toma | = o0 oy ) & ripe

121 122

tuta due volte 121-123. indi sempre pit stringendo |

128 si arrviva alla cadenza: mi | fu 5 . prima in
151 13

ficurazione di semicrome 129-131, poi di semiminime

2 volte 131133 ¢ 133-135). indi stretta in crome, bat-

tuta per battuta. 4 volre 135-139.

Tuatto questo periodo 121-140 ¢ impiantato, con brevi
scorrerie, nella tonalita di sié bem. minore. ¢ serve di
conferma quindi a questa tonalita introdotta dal Zema
a 117-121.

¢ 140-166, ultima parte di questo Couplet, prendendo
come clemento tematico (alla sinistra) il movimento di
crome delle cadenze 135-139, con Pedale superiore di
Dominante, passando per mi bem. minore 140-143. Do
bem. Maggiore 143-147, la bem. minore 147-155, si porta
Si bemolle non pitt Tonica, ma Dominante della To-

nu.lim principale 155-166, per prepavave (Pedale di Do-

minante) il ritorno di A.

A-167-174 — 1-8; 175-182 — 9-16; 183-190 — 17-24

Mma con spostamento delle parti (tema al basso).

B - riportato nella Zonica principale: 190-203 (— 24-
135, con leggera amplificazione (13 misure ingece di

i

e

i bemolle

ita di
. 1a Tonalitad ¢ v ny 98
< modulare verso 12 le 196, 14 minore | ).
G L 194, La bomolle [T e passa alls
5 e « ")

) ! 10 A0 ninor / Dominainté; ¢ 2 i di B: 203-
Jccal) (o % pemolle re gl elementl di
[P  ale per ©SPOTTO stesso elemento
B 50 — 56-71; 1o 559 a1 7~ o

all’ accordo
conduce

aliti s 2
lou*/35,5év %1(0 239-255 porta

224/: wnplifie 255) che, dopo una corona 253:

del Tema dell’ Adagio-

s s (246- s
/,,,,,,uuﬂl’:‘l in Tonicd Mi I»;mzl“:l"’h“, 1dagio, segnito da
presas dell £ .

alla TP 256-263 = 17

pearo L — © . 1a 1* wolta. 2

I[[h- o cadenzds come la 1 r\ ) ol R acl aeal
i 066285, forinato © 4

PRESTO *

268

266 .'ll"f
(s1) | mi do | fa 7e |
ripetuto 266-269 01»27-(:1;[2”7,13,; RR—
boi anche qui, ecman P .
e misure 272-273, ripetute 2 volte 274-275
ol la fa | SOLY =

e 276-278; indi nna misura sola (mi fa 7o LanT
279 280 /

incipale:
& sol ecc.

Jedue ultime

tuta 278-280 e 280-282. Finalmente: Dominante ¢ Tonica
282-284 seguite dalla sola 7onica ripetuta 284-285.

In questa Sonata mon vi & nessun tempo in forma di
Tempo di Sonata.




“in do diesis minore.

Sonata Op- 27 N2
.« Damigella Contessa GreLigrTA GUICCIARDI ». Ceo
plicata nel 1803 col titolo « Sonata quass

Cappi in Vienna. In tre tempi.
lta di esecuxsone 7. :




A DAGIO SOSTENUTO in DO DIESIS MINORE.

Forma di Lied.

1.0 — La 1% parte di questo Adagio 1-23 che si inizia
sulla Zonica e chiude alla Sottodominate (fa diesis 23)
& cosl costruita:

125 introduzione; 5-9 Tema che si inizia sulla Tonice
e va al relativo Maggiore Mi; questo senso di chiarore
rimane pero subito represso dal cambiamento dai Mi
Maggiore in mi minore.

Il tema ¢ ripetuto ed ampliato e da mi minore 9 va
a riposare sulla Dominante si minore 15: si osservi qui
come avviene Vamplificazione:

10 11 11
sol sol | sol questi 4 tempi sono portati a 6 sol sol |

12 3

| sol fa | /1;:; e questi 6 tempi formano un solo membro,
di fatti le note del basso uniscono quelle del canto in
una sola unita in maniera che non & possibile sepa rarle.
Si e gia accennato come questi spostamenti di simme-
fria o meglio la contrapposizione simmetrica di membri
di dimensioni differenti, fonde meglio il tutto in unita
superiori, amplilica la linea, rende il respiro generale
pitt ampio (contrario ad asmatico: brevi unita, fiato
corto) e, spostando il punto di riposo, lo rende pilt
desiderato, ¢ quindi pit efficace al suo arrivo.



r . O =
L svilupparsi, ¢ dopo un richj,
“lam g,

alodia continna i
15"‘1"7":;".“”0 17-19 si n.hhnlu:‘ ~..,| ,’/f' .’vlim“ ey

4 .\'u(lmlunu'/mnh- della (nn" Illr;\' In”f' ,/,..‘, (_. »\‘1 onEa ”h(;
| ponostante che dda 15 si vada a fa diesis ”/““””",”,
’ i i) qui si cade ne ; g
o si noti pure la compressione wm:l

So

sl
JPambito della Sottodomin
ante (o

| tonalitd gL‘H(‘l‘:I[('.’
a dal Sol natwrale di 21, cffe
1 e |. clfero Bsi.

la caduta prodott
bbe ottenuto col Sol diesis,

! iosare
§ forse non si sare

parte centrale 23-42 da fa diesis :
g MiNoye

i 20 — La

Sol diesis, Dominante dela  tonalitsy i
; . o ? ‘Inci-
in Zonica. 11 Temq "dl

ap-

§i porta :
pale, che prepara la ripresa
prima chiaro 23.28 va poi spezzandosi in  sospir -

scomparso del tutto, restang M»I(;

29, 30, 31 fino a che,
gli arpeggi che formano
dal re diesis della misura 32 si innalza f(ino all agih
35, per ricadere
sempre piit sommessamente 37-42.

3.0 — Ripresa della 1% parte: 4246 — 5.9, Qui i

riconduce a g

un’ atmosfera misteriosa ol
E ie

nel profondo, e vripigliare i So8pirg
Sospiri

mane la tonalita di Mi Maggiore, che
diesis minore 46-51. Cid che segue, con piceole varianti
¢ la ripetizione di cid che vi era nella prima parte, mr;
nella tonalita principale 51-60. (

4. — [Una Coda & aggiunta per conchiudere soddi-
..dulcentemeu[f- 60-69 : essa ripete sommessamente, ma
insistentemente, la testa del Tema 60-66, quasi (1l,\est0
non volesse decidersi a un distacco che pure deve ay-

g 66 67 68
veuire, espresso dal do | sol | do 66-68 che nella forma

disce g s (A ot 3 B
Tntct‘(mk"tc da Varia di chi si assoggetta al suo destino.
' 4l P %
questo avviene sotto I abmosfera rappresentata

dagli arpeggi :
&l arpeggi della destra, atmosfera ehe va dileguandosi

Y .
nl;h essa nel buio profondo.
FOUHETd0 coma A Al tarmnn 1n  cdeiie RN

mpo segnato in prineipio) invece della

pare i“(‘.ium‘.p‘,:lz(l, caloroso ed intimo linguaggio della
"““'im.m‘m,“..“l,i;(- ;m-glin sottolineato dalla agitazions
mpl”dm <'“. agitazione desiderata e temuta, che me-
dc‘llf “ll../‘i”:l;;rclmu I’idea di un conversare furtivo, an-
g?m\ u‘mlln di una placida e tacita gita (difficile ad
:‘:::I:u[(!n dato il parlare oSl esp\i_('itf) della |m‘:]<:dial_.~'\i
una qualunqne barca del lago dei Quattro Cantoni o

ai quﬂ]si;\si altro lago.
Aftacca subito il seguente:
II. — ALLEGRETTO in RE BEMOLLE

(— DO DIESIS) MA GGIORE.
Forma di Danza.

1.0 — Periodo a 1-8 riposo alla Dominante 4, chinsa
alla Tonica 8. Esso & ripetuto 8-16 con variante sin-
copata.
9o — b 16-24 sviluppo del Tema.
3.0 — a ripresa del Tema alternando le misure tra
quelle della 1* volta. e quelle sincopate della 2% volta.
(Cosi abbiamo: 24-26 = 1-2 (con ottave); 26-28 — 10-12
e restano in tal maniera alternate anche le Sinali

£ee.;
mascoline 26 ¢ femminine 28.

Forma: a-a-bh-a.

Trin in Re bem. Maggiore.
19 — 1-8 tutto in Re bem. in contrapposto al prime

periodo dell’ Allegretio che sembra in La bem. Ripetuto
(ritornello). -

2.2 — 8-16 modul
ritorno e chiusa in Tonica.

ante verso la Sottodominante; 16-24

Allegretto @a Oapo.



B

esime delln costituzione

0 interossante WMo ¢,
A (g

1° periode 1-8 dell’ dilegretto. : i
Pur cominge dnndo con accordo di Re bew, b
cordo non ha 1l Paficio di Zonica, bensi quely, di \-"'.
todominante: le prime 4 misure sono in La bem, o 'h”“'llh

o

1
67 ot 6
Sottodom. | Dom. 43 | Tonica La bem 31 Soltodoy,

3 ‘
| Dom. T * | Ton. La bem.:
poi simmetricamente in e bemolle:
4 5 N
y BT [ rosnain > )
Sottodom. | Dom. (4 | Zonica Re bem. Sottodom, |
7 B
| Dom. ‘4'_'; | Zon. Re bem.

1II. — PRESTO AGITATO in DO DIBSIS MINOppy
MINORE,

Forma di Sonatq.

PaAr1i: Priva — Esposizione.
L. — 11 1° Zema 1-14 comincia in Zonica, arriva alla

Dominante 9 dove le misure 9-14 confermano, se

. 1 mpre
con senso di Dominante, i1 Sol diesis. Notare

; ‘ 4 che le
prime note dell’ddagio in questo Tema sono rappresen-
fate dall’ ultimo tempo della misura 2 e dalla pausa

b 6
della misura 3. \ Adagio: sol sol | sol

/ 2 3
Presto: sol sol | pausa.

arpeggio richiama quello dell’ Adagio 5-6 e luoghi
si .

a mmetrici. Le misure 2-3-4 del Presto hanno gli stessi
ceordi, e le note ribattute, delle misure 5 6 dell’ Adagio.

90
La parte di passaggio 15-21, o Fvoluzione del
Tema,

i

1868 —

y fa 80 iexig minore Jyomtinante detla I'o
1 { 5 L @
it 1 diex ) ) i

J'one )

1t ianeo o i1 22 Tema.
20) o incipale) dove viene ¢ sposto il il 2° Teman
o ¢ j > Ve 20 Te
pallia] almente nei tempt vt ol e
o Nori nei templ n

5 al relativo maggiore. MeENLre
vo alla tonahita della Dominante. Qui
Ha Dominante: 21-43. Esso

varianti

2 pr?“'“‘"'“

Magyiore
,m-smlluln
formato COSL:

cincopate. lia 1% volta
Dominante 28, invece di rientrare in
verso la Sottodominante (do diesis minore) 29, tocea il suo
velativo Maggiore N 30. La Magg. 31, ¢ rientra 32. Le
misnre 31-32 sono amplificate in 33-37, e¢d ancora i
37-43. 'Fuito il periodo (ultima parte di 28, 29-43) h;f
lo scopo i riposare un po dalla Tonalita di sol diesis mii-
che deve ancora durare sino alla fine della 1* parte

o presenti
alla Tonalita de
21-25, rvipetuto 25- 29 con

chiude in Zonica 25, la 2% volta,
Towica Vi

2

risulta

toceata la

HOre,
del Presto (63).

4. — Prima di esaminare c¢io che segue si confromn-
tino fra loro le misure 43-45, e 57-59 per intendere
chiaramente la loro derivazione dal 20 Tema 21-22. Tutta
questa parte mostra cosl il suo vero valore di con-
clugione e di riconferma degli elementi del 2° Zeme
stesso, ¢ non il senso di qualche cosa di nuovo, e tanto
meno di estraneo, sovrapposto agli elementi gia esposti.

Tutto questo gruppo di cadenze, epilogo o coda, con-
ferma definitivamente la tonalita di sol diesis minorve :
43-49 (si noti il senso cadenzante dell’armonia di gueste
misuve: 43 Tonica, 44 Dominante, 45 Tonica, 46 Domi-
nante: segue la Cudenza: 47 Tonica, Sottodominante; 48

5 5 5
Dominante ‘1' 03 49 Tonica).
43

ripetute con amplificazione della Cadenza 49-57.
Spoglio del ritmo delle crome lelemenm temarico ri-

Tutte queste misure sono

5 q
porta (Pedale della Dominante (lel nuovo tono 19 h brende la fisonomia del Zema da cui derviva e su Pedale



= IEE e

di Tonica 57-63, col ritmo delle semicrome, coney
i “hi
ella FEsposizione. inge

Ia parte d
sol diesis perde la forza di

Alla misara 64 il
nso di

. , Tbnis
acquista il Dominante per riattaceare Jg ;:'1(.“
65-1 la 1* volta, in Do diesis 1"1’0

Sis Mag.

in do diesis MINOre
a parte di sviluppo 6566 la 2* volta

giore 1
PARTE SECONDA. — Sviluppo.
5.0 — La parte dello sviluppo si inizia in Do diesis
66 e si porta al Pedale di Dominante 87‘[‘1.(#
che

are la rientrata dei Temi nella 32 part
te.

giore 65"
deve prepar:

. Tedy

¢ome S0I disposti gli elementi tematici nello Spif
Uppo -

dal 10 Tema 65-71, dal 2° Tema 71-87; dal [aﬂ.wu o
delle misure 43-44 ¢ preso Velemento per il Pcdule[ /(_‘
e seguenti. &

Si confrontino pure le mijsure 88-89-90 con la parte

intermedia delle misure 39-40-41 dell’ddagio :

A 39 40 4

\ ddagio: ve do | si do | re
/ Presto: re do | si do | re
88 9 9

@ si trovera lo stesso elemento tematico adoperato sul
Pedale di Dominante nell’uno e nell’altro tempo. y

~87-91 =— 91-94 con figurazione che richiama Vepilogo del *

2¢ Tema: 43 e seguenti.
e
’ I;{e l.()ndht»d toccate sono: Do diesis Maggiore 65-66;
w s s y . 3 ‘¢, 7 o ;
T zes;; minore 69 (i1 2° Tema depo di essere it-:i(‘(;
P:))i al atdestm 71, passa al basso 75); Sol Maggiore 79
e ali 51 Seo : ‘
s l‘idom;a(‘)n mm.sl s-‘vguoxxo ad una distanza semple
o mmm:e 8[3 A;z; diesis minove, Re Maggiore, 85 do
, La Maggiore; indi Fua diesi ¢ i
N ggwf'e, indi Fu diesis Sottodomingnic;
edale di Dominante, che collega la 28

alla 3% Parte. L
Y

B
P 1507 =
PARTE TERZA — Riesposizione.
o — OI-\I4::1-14, 2 o
o ]Ie misure 15-21 pussuyyiu alla Tonalita del
e Bssendo riportato i1 20 Tema

: soppresse.

‘sono'i:“mllt\’i & amente: 115-
do diesis minore).
(il primo
157 alla fine abbiamo
vari elementi che hanuno €omn-
alla formazione del Tempo : 1° Tema 157-166 3
90 Tema 167-171 al basso, poi alla parte superiore, se-
a Cadenza ©OI arpeggi a misure alternate di
semiorome 171-190 (st noti il
alita di Do diesis minore, che
danno le misure 177-184). Indi la Cadenza finale della
(57-63 e rispettivamente 151-157) 190-196,
196 dell’ arpeggio del
e ff 196-200 sul-

"

go Tema ;
~1a Tonalitd attaccato dirett
21-63 (ma in
Dal secondo tempo
misura

alla

157 =

8.0 —

quarto chinde il
periodo prc\‘ctlcntw della
una Coda che rvichiama i

corso

guito d
terzine di crome ¢ di
senso di riposo dalla ton

1* parte
seguita da un ultimo richiamo
1° Tema, chiude, stringendo, agitato
Paccordo di Zonica.




15. — Somata op. 28 in Re Maggiore.

Dedicata al Nobile JosepH YON SONNENFELS. Composta nel 1

; licata nel 1801 (annunxiatc il 14 Agosto 1802 dal «

des Aris et de P Industrie » 4% Vienna, col titolo «
In quatiro tempi-

 naie pour le Pianoforie ».
Grado della difficolia i esecuxiomne 8. £
 Amburgse. x g

11 neme di Sonata Pastorale apparze nell’




e — ALLEGRO in RE MAGGIORE.

Forma di Sonata-

PARTE PRIMA — Esposizions.

o — 1) e10 Tena 1-39 e costruito interamente St
Pedale Qi Tonica (la frequenza di questi Pedali, ¢ 1a
yipetizione al basso di formule uguali [ad es. 40-43,
44-47, 48-55 ecc.] che danno il carattere di  Ostinato,
forse fu cido che suggerl il nome di Pastorale dato &
questa Sonatw). 11-20 = 1-10, ma al’8® sopra. Le mi-
sare 23-27 sono vavianti di 3-7, quindi possiamo consi-
v A = 7, © ) sostituenti 8-10. — 29-35 —
—21.27 con ottave; 36-39 sono ripetizione di 32-35+

20 — Segue la Parte di Passaggio, che deve condurre
alla Tonalita del 20 Tema: 40-43 da Re Maggiore mo-
dulano a La Maggiore. Sono trasportate 44-47. Tutte
questo © ripetuto 48-55 — 40-47 con varianti in movi-
mento di crome alle parti, superiori. Lia Tonalita di Mi
@Domi della tonalitd in cui verra esposto il 20 Tema)
& poi confermata 56-62 dalla ripetizione della cadenz®
(56-57 e 58-59 sono uguali a 54-55).

ng; = Pur essendo gia preparata la Tonalitd di Le
d ., invece di atvaccare il 2° Tema & ii PO
; qui interpoat
un algro periodo 63-90. 3



a0 =

| Ju diesis minoies velativo di L

so comincia i1 0
. 64 Tonica), ¢ si flette 1y qa

3 seitima di Don.

:":‘;’v(, ‘\bmuv La maggiore 63-70, 1n 2% volta 70-78 vy,
e iesis (Dominante i e diesin dopo alemne iy,
ferme di cadenza 78-82, l'accordo di Do diesis sj -
Lo accordo i 7% diminuita 82-86. indi i accorq,
ST i pominante 86-90, che prepara Ventrata in r,
Maggiore del 2° Tema.

s parte di questo brano 63-70 ¢ 70-78 consery,
il carattere del 1° Yema: accordi e note ribattute (la
parte superiore delle misure 63-66 ¢ il moto contyqyi,

del basso di 40-43); la parte seguente 78-90 introdyce
nelle parti medie il movimento di crome, caratteristion

del 2° Tema.

40 — T 20 lema 90-135 entra (3" tempo di 90) con
Faccordo di 7 di Dom., si flette verso la Sottodom, 97
ritorna in Zonica 103, conferma con cadenza (107 [ip.
minante ; 108 Dominante 7™, 109-110 Tonica) la Tonx-
lita. e ripete: 110-129 =—90-107 ma nna 32 pitt alto:
amplifica poi la Dom. :; di 107 in 129-134 e chiude in
Tonica 135.

3. — Un ABpilogo, Coda o gruppo di cadenze, con
elementi tematici presi da 30-39 del 1° Tema (si con-
h,”m pure 137-139 con 41-43 ¢ se¢ ne vedra 1 ugua-
glianza) forma la chiusa di questa 1 parte.

Si osservi anche come in questo gruppo di eadenze
avvenga la eliminazione: 135-137 Tonica, 138 Dominants,
139-140 Tonica che va verso la Sottodom inante, 141 Set-
todominante, 142 Dominante, 143 Tonica: 143-151 =
~=135-143 colla variante del raddoppio di ottave alla
€estra, e le parti inferiori abbassate di una 8*; pei

seole u o E 3
"4 parte di queste misure & ripetuta 151-155= ‘ A. D& BoNts ~ Beeth
: o3 = cethoven,

— & ey Y

PRy L= y
1a 155—157 (= lbj‘-
allunga conser-
della parte supe__
sul. Re il
rimanere

inazione
chindere
ndente
attaccare

oa yolta Per

ra elin :

47 1515 una pUoY = "

= L 7259 BenZe
e ime lisce
175)’ ”‘ solo movime nto ¢ ¥
wlp O ° la 1% yolta Pper

a y :

: ﬂ!mi/i-x)c ed il 1° Tema; 1a
11214 s/ >
l ;s ed aptaceare lo Sviluppo

—— Sviluppo-
ui attacca
Re, che dapprima :
volta; pOi acquista
il fa diesis diventa

PARTE SECONDA

o . II fa diesis con c
: rdo sottinteso di
Fonica 163 17 volia, © l63-164 22
Dominante (165-166) ed ex!
cosi sensibile di Sol. Le misure 163-166 sono funé;;n_ﬁca-
zione di 1-2 (163-164 = 1, 1 e 165-166 = 2, Al
ritardo.

di sviluppo & costruita col 1° Tema,
poi va a Ppoco

la 2% parte ¢ terza
L ha senso di
dell’acco

il valore di

con soppressione del

Tutta questa parte
il quale dapprima si presenta intero,
che lo compongono

a poco eliminando i vari elementi
1 ritmo di un accordo

fino a concentrarsi semplicemente ne
solo (240 e seg). Da questo punto di vista di riduzione
degli elementi, ¢ della loro successiva eliminaziore con
relativo aumento della potenzialitd degli elementi che
restano, puo questo sviluppo cosiderarsi un modello del
genere: 168-176 Tema in Sol Magg. (— 2-10); ¢ ripetuto:
177-186 con varianti (disegno di crome preso da 48-49),
si flette verso sol minoie. Vengono quindi eliminate le
pl'ime' 5 misare del Zem« ¢ restano in campo solo le
o o T G
e di terza, accompag "t 1 i L~0u “‘- { ‘)PI“_O ¢4 ofiaxe

4 2 1 agnate dal disegno di crome preso dalla
parte di passaggio (48_6())_

Roesta o B =

testano ora le 2 ultime misuve del Tema 199-200 che

vengono ripetute alternativamente alla parte superi
& riore

- 3




--"

i

&’}1 alla parte inferiore (199-200 alla destra, 201-202 ayy,
sinistra, 202-204 destra, 205-206 sinistra). Una |||m\-f‘
eliminazione lascia la misura 9 soltanto 207-215; poi gy
zione discendente (come nelly lni(.:

2 crome vien data dir
sura 4), in 216-218 alla parte pitt acuta, in 219-228 41y,
parte intermedia della sinistra, in 229-230 alla 1>;uvle()~:l
grave, la quale poi alterna le misure a due a duol;u
cendente e discendente in 23]-238. Inl:\nto' d:
mento (diminuzione) del V;l]m"u

senso as
2194239 avviene Paccor
:ll-hl. minima della misura 9, che viene ridotta a semi
minima, prima alla pavte intermedia 219-222. lmi’ﬁ“]“.
parte acuta 223-229 la quale da 229 a 239 alterna, : e
gamente al basso, ma con lo spostamento di un‘\‘ ‘;nlil::x[o-
o o 'ﬂ,

le misure a due a due in s
) a 9 senso ascendente e disce

e ‘ : scendente
A[unlmeul(, da 240 a 250 sull’accordo di Fa I)[Ls-("
I'ug\(/. (/‘)(mz‘ di Si, Variante Magg. del relativo mi %
(I-l Re) rn_n;mu segnato solo il ritmo delle misure (s ”O{c
J(P1 .m{/f'(ulfmmzla dell’efietto del Pedale a note 1"ith4 <:1"""‘“~‘

71 a] ] y i ; % : G

(;Hll;lu 2<l<ll.l Sonata), ritmo che da 250 a 256 i
3 volte 250, 252, 254 legg i / Wit

: l ; ggero, quasi {ngrandime (eff
N o ! « ndimento (effe

. )u entando) dei 3 tempi di una misura (ogni e
rappresent: > i i Vi) s i
S’)l]l ;} 86 n'm un tempo ingrandito). Lie tonalita l()(‘('-xti- S .
o Maggiore 167, sol minore 183, re minore ]88” l]l m‘m:

b iz 3 , sol min-

5 9 ! 196, la minore 204, mi minore 210, si mi

14, ‘e poi lungo Pedale su Fa diesi N
A £ @ diesis 219 256 Dominante

7. — 11 richi
=, ]I-Jd”‘lmo dell” Bpilogo 256260 (= 135 139
s ‘1? (]1) 42) in 'S:T Magygiore, in si minore 261-265
Rbes iy o f())’ ¢ poi Pultima sua parte sull’a 1

o £ aecor

g ominante 266-268 (Pedale di Don e
alla ripresa dei Zemi. Y conlagy

e

— Riesposizione.

B TERZA
1-39 con qualche piccola

PAR
Temd: 269-311 =
s Tema 312-336 = 40-62 con spo-

portava a Mi

go — i1
piante- y %
i __ Passaggio al 2
lontu della modulazione: la 17 volta
i 1 v 7 7 T o
; di La, ora porta a La Dom. di Re, dove deve essere

90 Tema.

sfa
pont

siesposto il

10.0 — 337-364 = 63-90. .
110 — 20 Tema: 364-410 = 90-135 ma nella Tonica

principalc Re Maggiore.
120 — Bpilogo 41 1-438 — 135-163 con soppressione
159, e si hanno percid la 1* volta 2 le-
gature: tra i 2 fa diesis 157 e tra i 2 re 158, perche
la stessa misura & ripetuta, ed o.seguita dalla scala
a note sciolte; la 2* volta 433 una sola legatura tra i
2 si, mancando la ripetizione della misura: cosa questa,
sembra giustificare la soppres-

sione della legatura al e di 158-159.

13.> — Una Coda & aggiunta 438-461, 1a quale fa
Tonica il 1° Tema intero 438-447,
di esso ad ulteriore conferma

della misura

come si vede, che non

sentire dapprima in
poi Pultimo frammento
della Tonica 448-449, 450-451 e 451-452.

Tutte queste ripetizioni sono sostenute dal Pedale di
Tonica, e chiuse nellambito dell” accordo di Tonica, il
quale & presentato sotto forma di arpeggio dalle note
la 447, re 449, fa 451, la 453, re 455, le gquali devono
quindi dare 'atmosfera di Zonica: & questo il senso
che ha lo sf segnato su di esse, non il marcare la
ita di abbandenavla, il colle-

una volta sulle ri-

nota, ma, data la neces
garla alle altre per formare come
1)(‘]‘c[15.$i(]111 intermedic dei frammenti del Zend,

AN



— 164 —

L'accordo di 7 di Dominante 459 ¢

que .
460 chiudono il pezzo. 1uello gj g

'Dm'm
1I. — ANDANTE in RE MINORE.
Forma di Dy,
p 1.° — 11 1° Periodo 1-8 comincia in Tonica ¢
in Dominante; esso ¢ composto di un elementqo

cominei &)

in re minore, fa semicadenza alla Doy, 1
ricomincia poi in Fa Maggiore (relativo -di re) e i "4;
in Dominante 5-8. P
Un 2° elemento b su Dom. 9-16 con senso qi rito
= . 3ot ¢
v»erso la Tonica 17 & interposto, indi si ha la b
zione di a con chiusa in Zonica 17-22: aah g
Yol N 1
e Un nuovo elemento, una specie di Z'vio, sogy
in Re MMaggiore, composto di 2 periodi : T
I: Comincia in Zonica e chiude in Dom. 22-30.
Forma a 22-26, a 2630=a - a
1L 31. e 5
2 L. 31-38 Sviluppo di a con flessione verso la Sotto
5 % 5 . . § i
m. 30-34, a con chiusa in Zonica 34.38, Anche la
Jorma: del Tyio risulta: a a a sviluppato (— b) a.

Cchiugg ]
ude

ripeti-

’-“3'1 —181 ha' poi la ripetizione della 1* parte con i
30;»1;611‘)11] disteso a causa delle Varianti introdotte:
Mscmma‘“-e; 47 54'; 1-8 (ritornello) con variante di
5 a ;\ parte pin acuta: o conservato identico il
54,68 qug ;Izne ;g'mm (48-50) della parte intermedia
=68 = 5 -74 — < ;
e, 5 4— 814, 75-77:]5-17; 7782 =
40 _ 17 y .
B .(, {I.n Coda 82-99 chiude 1’4 ndante, vigssumendo 1
iB Z}y(ull. 8288 dai 10 Tema; 8996 Al Tema del
(23 e seguenti) in Re Maggiore, Seguiti dalla Ca-
denza: oni Y
cnza: 96 Tonica, Sottodominante; 97 Dom UZ
. : i 98-99
onied, con finale femminina, 3

oD

JG I VIVACE

*'-('IH‘ZHZ()»_\(.‘,l“(wl.()
oo in B 1/,1’14:’]0[.‘]'], ]
in RE 4 K
‘ ; elementis a 8
116 h""“"m(;l‘]‘?d:‘lfj_l() ol B

a9-14

periodo _
Tonicd,

Jiusa in

o
b 5-8 con cl
Dominante ,
Periodo €

. i DIa
iore 2 con gli stessl ¢
qiore ripk‘f\\l” ]7_3_ co . i

yarianti:

iy i <t ] eon :
nti similmente disposti, 1 s i
"](Il torza 17-20;, © delln sesta 2J-&
della terse 20,
-a parte a b . (Al Bassd)
nuova par " o il
90 — La parte i mezzo 33 o

i N 6, 37 Dem.
lellelemento a: 33 Don 1l|- Sol 3_)[37\ gl
40 i si 44 (relativo minore di Re)
o ‘ 47 48 alla Dom. che

ai Sel, Sottodominante, fermata

pinanle

b Ma 18 parte.

ara la ripetizione de la 1® pa 3
l’Tesl’"‘”_ L49-‘6-‘1 — 17-32 ma cocn spostamento )7T6‘
' da conchindere® in Tonica.

della modulazione in modo

Una cadenza 65-66’ytipctnm 67-68 (69) chiude la ripresa.

Trio in si minore.

Due periodi: 1-8 con ritornello (1-8), 9-16 con ri-
tornello 17-24. Un solo elemento temati¢o 1-4 ripetuto
8 volte alternando la chiusa in si minore (Tonica) e in
Re Maggiore (relativo):

1-4 comincia con Dominante ¢ chinde nella Tonica
st ominore;

5-8 cominecia con Dominante (di si minore) ¢ chiude
al Relativo Maggiore Re:

9-12 comincia e finisce in Re;
13-16 comincia in Dominante ¢ finisce in Tonica si

MIRore. - N

17-20 comincia e finisce in  Re (wotare le vmm@
dell’accompagnamento in 19-20); jadi

o
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21-24 comincia in Dominante o

; inisce
minore, -

7’1) e,
Nica gy
Scherzo Da Capo,

1V. — RONDO’ ALLEGRO NON TROP]
. 1 Orro
in RIJ MAGGIORF,.

Si confr i ol i S
S nfrontino prima di tutto secondo le jngj
C dicazionj
410111

lso;:lu'_nti, _\';uio misure per riconoscere la pare
aleuni temi del Ronddo con temi degli altri {‘ e
gl @ empi:
63-66:

\,”I(' o, i | fa | sol [
gro do (si 1: = 5 ! 5
/2]?‘2223:“'. Rl ! (dosi) mi(re do)
hisso S fa o5t fa
Fondo | 2:4 la si I do el

| re re re
1 e |re

(Ricordare inoltre rarente di = dell Allegro
1 £
e I ( t A 1tela 63-66 de dlieg

' moto contrario) (IcII’Alh‘gru stesso)
| Attegro 2.8 1, s i

i o # Ja [ lasol | sol fa mij | re
[ Bondo 2.4 ]él | la  sol

5 6 7 8
do [ sila | la [ re
fa mi fa re I mi
;mlr.xn, | si mi do re
; 4
. 40 41 2 4
‘ Allegro 4|O.43: re | do | 11' | 14:
1 (basso) : i
[ Rondo 17-18: 1o do (ST
18 i
mpo, al basso in prines
 ogni volta).

(Prima nota i ognj ¢,

eon 1o sbalzo g :
20 di 0! ty 8 9gnliey ;
o Pio di ogni gruppo di 4 semicrome

Siconfronting
della mang destr
VAllegro,

Anchie

pure le prime i
e prime note di ogni gruppo
on la parte media di 40-42 del-
questo e 0
Mpo. conserva g caratteristica dei
saratberistica  de

e S
= (e

3 i e
Junghi Pedali al basso con carattere di Ostinato, Pas
sacaylid, Ciacona, €ceC.

A - Tema del Rondo : :
o 5-8; b 8-12; ripetuto con varianti 12-16, inte-

-8; v
simile in questo al 1¢ Tema

1516, fcon™z clementi: a 1-4 ri-

petut :
ramente su Pedale di Tonicd,
dell’ Allegro, ma con una mag
monalitd, cosa che manca al Tema dell’ Allegro a causa
della sua inflessione 2-3-4 verso la Sottodominante.

B - Il 1° Couplet 16-50 ha una parte 16-28 di pas-
saggio che dalla Tonica principale e si porta alla Do-
minante (Mi) del Tono La, dove & esposto il 20 Tema.
Lelemento ¢ 16-20 la 1* volta fa semicadenza 20 alla
Dom. La, ripetuto poi si amplifica, 8 misure invece di
4 20-28, e si porta al Pedale (Mi)y di Dominante della

giore determinuatezza della

nuova tonalita.

Il 2° Tema ha Velemento d 28-32 ripetuto con vd-
rianti (analoghe a quelle del’elemento b 12-16) 32-36;
& seguito da riconferme di cadenza 36-43, ¢ da Pedale
di Tonica La 4347, che rviprendendo 47 il senso di
Trom. prepava il ritorno di A 47-51.

A - 51-67 = 1-16 con Vaggiunta di un discgno alla
mano destra alle misure 56-57.

C - Il 2° Couplet & formato di una parte di passaggio
67-79 al nuovo Lema, con elemento © deriviato” (moto
contrario-divezione discendente) dal basso di & 1-4. Esso
67-71 distrugge al Re il senso di Tonica e gl ila qnello
di Domin. (di Sol); ¢ ripetuto all’8* alta ed amplificato
71-79 in modo analogo alPamplificazione fatia a 21-28
nella parte di passaggio dol 1° Couplet.

Un nuovo elemento f che passa alle varvie parti forma
il nucleo 79 101 di questo 2° Couplet: f79-83 alla parte
superiore; poi al basso 83 87 come risposta ull” antece-

dente 79-83 del periodo. Indi nuovamente al basso 87-
. k



Dediea
refaxione -

Avvertenzé .

Sonata op.

Sonata 0p.

Sonats op

Sonata op.
Sonata op.

- Bonata op.

Sonats op.

IN[')ICH,

Forme muzicali .

2 N. 1 in fa minore
2 N. 2 in La Maggiore
8 N. 3 in Do Maggiore

7 in Mi bemolle Maggiore .

10 N. 1 in do minore .
10 N..2 in ¥Fa Maggiore
. 10 N. % in Re Maggiore

.

- Sonata « Patetica » op. 15 in do minore
Sonata op. 14 N. 1 in Mi Maggiore .
Sonata op. 14 N. 2 in Sol Maggiore .
Sonats op. 22 in Si bemolle Maggiore
Sonata op. 26 in La bemolle Maggiore
— Sonata op. 27 N. 1 in Mi bemolle Maggiore
14, — Sonata op. 27 N. 2 in do diesis minore ,
16, — Sonata op. 28 in Re Maggiore .

7 4 b &
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