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Il nuoso groppo di quartetti & animato t'la:] soffio f’i una pg
nalith ampia, da un respiro pid largo tanto negli accenti _d.-nl.'.]ln
che in quelli del dolore, attraversati pure da impeti di gioia ga
¢ baldanzosa tutta particolare al grande artista, che avewva piena
mente di lnminose fantasie ¢ il cuore di intensissimi affetti, in conti .
rivolgimento. B

Il successivo quartetto, op. 74, in mi bemolle {compesto nel 18og ¥
e dedicato al principe Lobkowitz), non presenta, come espressivita,
un sensibile divario dai precedenti, col primo dei quali ha forse
ancora, nel tempo lento, qualche vaga analogia. Gli anni intermedi
sono ben altrimenti significativi nella produzione sinfonica del Maestro
(Puarfa, Quinta, Sesta Sinfornia, Messa in do, Owverture del Coriolano,
Fantasia per piancforte, orchestra e cori, op. 8o),

Nel quartetto op. g5 (composto nel 1810, e dedicato al conte
aeskall), contemporaneo alla musica dell’ Egmant ¢ di poco posteriore
al Lhianio Concerio, tn mi bemolle, per pianoforte ¢ orchesiva, op. 73, si
manifesta, in una maggiore brevitd di forme, uno spirito pitt conci-
tato ¢ nervose, indice d'uno stato d'animo al quale sembra interdetto
ogni riposo nell'ansia continua della ricerca, Passano poi quattordici
annt, densi di vicende varie, Passioni e disinganni d' amore, instabilita
di fortuna, malattie, questioni per la tutela del nipote Carlo, aggra-
vamento sensibile della sordita. Sono ancora, nella creazione artistica,
gli anmi della Missa Solemnis & della Nowa Sinfonia, delle ultime
trascendentali sonate per pianoforte, Sepuono ad essi ghi ultimi quar-
tettl op, 127 (composto nel 1824), op. 130 13z (composti nel 1825),
dedicati tutti & tre al principe Galitzin; op, 131 (dedicato al barone
Stutterheim) ¢ 135 (dedicato a Giovanni Waollmeier), compesti nel
T826; in cui, in forme di una vastith e libertd straordinarie, sembra
condensato quanto di pit intimo, profondo, nuove, seguitava a gers
moghiare ancora dallo spirito poderoso in continua trasformazione,
Forse passd in cssi qualche oosa delle ides grandiose destinate s
ulteriori sinfonie che non dovevano £ssere mal scritte: e vi i trova
FEPrEstn nno stato d'animo dense di Juci e g ombre, di aspirazioni
pit definitamente religiose e di idealith umane pill vaste, ].'rus,::edutu;qi' e

un dolore meno irruento e pilt melanconico, invaso alle volte da una

gioia che sembra quasi volontariamente imposta. Cié che ne costi
i
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1 maggiore (op, 18, n, 1),
AR
e ¢ ' Allegro com brfa - i
':.- wil o passionale - 5 -:11".""

Lod et 11 primo tempo, 0oy, s pod dire tutio costrulte
0 conciso che Uinigia, concordemente enuncinto dal quattno st
A duplice ottava. 1 motive alla dominande ha una efficienen m
e T uni individualith meno spiceata, costityendo quasi un ulteriore
larin el precedente, La parte del’ primo violing (s I'e
pud, in generale, vipetersi per tattl i quartetti dell'op. 18) @ «
che ha la maggiore importanea, dal dapio punto dj,_q.d.t;_,_.
DRPreARI VO, { e 1!
Nella seconda parte, dopo un vibrante passaggio in fa
trasposta, secondo una classica consugtudine, la formula e
della prima), il disegne inislale sl riperenote variamente
strumenti passando da una ad altra tonalith, dando origine a |
breve episodio che ne aumenta U'interesse. La ripresa
parte st svolge in principio con qualchie wariante, ma coll'entrat el
seconde motivo trasposto, -.-:Mmu:lulimﬂﬂlcl- uel tono d'impiante
prosegue con senso di rigorosa sinume ;

tia alla precedente
¢ pone termine all’ A lages con un
base od anima il motive inisiale,

pn$ conclusive, del quale & pu
) L . |
L' Adagio i ffettuoso el appassio g &y in re meinere, © costity

una melodia dalla linea semplice o carattere triste, in
Presentive guella doleezsn accoratn iverrh, poi, ' anima ¢
glone  bellintana,  Intonsta dal pr violing, su un aeeo
MERLO sommgsse, come un costhnts
o sipresa dal violoncello, essa mody ilop qualehe
WnA maggiore sarioth strumentale, fin .";.-' L
svolge una nuova melodia con uni esprossione i !&"'.“

' i
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SO :.1_; Primo Quartetto, in
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clternativamente ogni elemento del quartetto canta ¢ InteSSe’e
valute ornamentali intorno al canto medesimo. Segue, in sol »
ana Tipresa del motive iniziale n_d s&cnm!u vialino ‘e nella viola
effusione pitt dolorosa, [ StCcessivo 5'*"3"|E'“_"-'"t“ "1-"_ integrato da
fignrazione agitata del violing primo e [!‘_:I vialoncello. Con
ripresa in ré minore un tale carattere di agitazione assume la for
musicale i un accompagnamento pi costante. Il canto, infing, di=8
legua in frammenti che il violine corona con la espressione piangente S
dell'nltimo: passo cadenzale.

Lo Scherzo & una successione spensierata di piccole frasi briose,
Nel Trio una figura martellata ad ottave, di carattere pift spiccata-
mente faceto od nmoristico, 81 alterna ad un passo legato del violing
primo sostenuto da armonie degli altri strumenti; dal guale poi
rprende la prima parte concludendo il tempo,

I1 Finale (Allegre, #/,) ¢ basato su un motivo leggero condotta con
elegante disimvoltura attraverso molteplici divertimenti ed episodi
che hanno pure un carattere prevalente di grazia formale. Verso la
metd, nna melodiosa cantilena in re bemolle fa venire alla mente un
motive del finale dell'Eroica, e si intramezza in varie trasposizioni
tonali al motive dominante, col quale, dopo ulteriori svolgimenti e _
ripetizioni, termina il tempo. ,-
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Secondo Quartetto, in sol maggiore (op. 18, n. 2).

Allegro - Adapio contabile — Schey-
o = Allégra molte, quasi Prests,

Questo quartetto, d'un carattere pit scherzoso del precedente, @
dal principio alla fine un sorriso tra garbato e civettuolo che, se n::rn
presefita sempre atteggiamenti molto peregrind, seduce tuttavia per
la freschexza e la semplice gpontaneitd.

I1 primo. tempo, in 3/,, & gostituito da una serje di piccole frasi

st I ! i i
e t:t_ru;he-. che =i Hpelono eon giocosa, instancabile regolaritd,
el tonl fondamentali di sol e di re. Nelln seconda parte il disegno ‘

.
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fﬂtm;l.m del pnnm ta:ma.mpﬂt a
'ihnsme miun*hrmﬂp

e nesth B pu.re qualcnsa di comico, Graziosa e spmfb'ﬂ, Tﬂ, chj
in planissimo su frammenti del tema principale, ot IR

L' Adagio caniabile 3/,, in do, si annuncia con un -:mll_-&m di .;-maﬁ,
postezza, che sembra gradatamente sottilizzarsi e vaporizzarsi in g-j:q:-i -
gheggi, per dilegnare nel pramissime dell'ultimo  disegno cadenzale,
Tale disegno viene ripreso come il motivo di un hrmmi:muun'rﬁ'.
{Allegro, ;). in fa, che si rende vieppiti animate e concitato, nella
crescente lieta compattezza del movimento strumentale, fing ad arre- .’1
starsi con carattere sospeso in un punio coropate. Allora il Mn
frima riprende nel violoncello, gli abbellimenti vari tornano m.g::gn
copia ad avvolgerlo avviandolo alla conclusione, ribattuta poi
maggiore concisa sobrieta dalla figura cadenzale gli‘t nota, [ TARS

Lo Scherzo (AHegro, 3/,) =i slancia in un movimento da.i.‘r.na.gh
leggero, intrecciato nelle frasette dei violini e sostenuto dalle m}iﬁ i
de’ bassi, che ne marcano pnl fuadratamente 1"aereo -u:]:.sag:m i’"
abbella ancora di vari passagei melodici e trasposizioni tmmh con
alternative di piano e di forfe di graditissimo effetto. Con un Emsnr
di glocosita pit posata, ma sempre ridente, il Trig in do . nel Suo

:-"I'l.]i. Un passaggio in pianissimeo sullo stesso elemento ntmmaitu
nato fra il wiolino primo e il seconde lo riallaccia con melta Elegam
it tono di sof, mel guale tornano a npel&rh: le due pnmepuh ||:1£|i|1|-F
cludendo, ikt .
L'insieme, che pure non si gmvk di elementi speciali o partico-

larmente nuovi, quali dovranne essere, in seguito, i tiocom
tanta genialita dal Maestro in t COTEENeri, costit , ;
; : umf?hr_l!ﬁ_'y - y

un piccolo capolavero di classice buon gusto.
Non altrimenti de’ tempi p '5 entl il Frnale, i.ﬁm
un motive di estrema r-em]:lhn::ti 5'anima, a.ttt'!

ﬂl ﬂgun?mm varie e di brevi ir :



Terzo Quartetto, in re maggiore fop. I8, n. 3).

Allegro < Andants &
mota = Allegro b - Dk

Come una frase di complimento, d'una cordiale giocondith, si
annuncia il primoe motive dell’ Allegro, alla breve, nelle successive
entrate dei wviohm ¢ della viola. Dopo alcune figure episodiche
appare il secondo motivo in /o pit ritmicamente quadrate, sopra un
arguto disegno integrativo del® violoncello ¢ poi del primo  wiolino.
Lo spirito dell'insieme si ricollega all'espressione del precedente
quartetto; ma 'ampiezea della’ linea ¢ maggiore. Nella seconda
parte 11 motive fondamentale, musto alle fgurazioni accessorie o
collaterali si fa elemento di un crescendo di grande sonorith. Al forfis-
sime Cosl raggiunto sl contrappongono in piamissime le note gravi
del violoncello e della viola, da cui muove la ripresa della prima
parte con la riesposizione del motive stesso in forma analoga a quello
iniziale. Nel modo in cui ¢ trattato P'episodio ¢ dato gid intravedere
qualche segno della futura espressione orchestrale beethoveniana.

L' Andante com moto *f,, in si bemeolle, si svolge al principio nel
motivo a canone dei violini, mirabilmente integrato dagli accenti
della viola e del violoncello, con un carattere di gravith e diracco-
glimento che ci porta pit avanti del tempo in cui fu scritto. Ma ben
presto rientriamo_nel campo della serenita scherzosa, a cui figure .
frastagliate di ornamento agginngono vaghezza di contorni. L'epi- }
sodio in note staccate dialoganti ne' wviolini, ripetuto con una b
maggiore faceta espressione dal violoncello nel registro grave accome f
pagnato dal contrattempi degli altri strumenti, & pieno di delicatis-
sima grazia. Segue, come a correggere tanta innocente leggerezza,
un passe di carattere pid appassionato, che si svolge con recise oppo-
sizioni di forte e di piano, e, dopo un crescendo costituito da elementi.
del primo motivo, conduce, mediante una scala discendente del
primo violing, alla ripresa dell'esordio in giano con lo stesso carattere
di gravith, ma in forme pin ampie, cui il Maestro infonde un'espres-
sione di maggiore anelito, che sigiova di potenti figure strumentali,
Alla fine gli accenti timidamente interrotti degli strumenti superiori,



ai quali & eontrappongono i brevi inciei della viela, del violoncello,
aonducons, smorzando, all'ultima accordo di 50 bemolfe; o la poesia
dells strumentale ben corrisponde alla delicatezzn dell' ispirazione,

L' Allegro of, presenta nelle prime due parti un caratters melodico
sentimentale che, nella conclusione, si fa pil vivacements spiglinto,
I Trie & costituito da un celere disegno del violing, sa 0 un basss di
estroma semplicith, che st ripete nel toni di re e di sol minore. Al suo
terming -un garatteristico pizzicato del violoncello @ della viola, in
note stacchte ¢ discendenti, conduce alla ripresa delle partl preces
denii

I Famale (Fresto 50), di grande vivacitd, ricorda in fqualche punto il
movimento ol ] 11 Il clelln Somala @ Kreulzer &5t H'l.'l"lrl.:l-l"l"l'ﬂ'l una ininf(\-f-
rotta fopn d'accenti dal principio alla fine. £ come un _|_;.'|I|;|I_1]_1-|:| continus
ili note, ora i frano, ora o forfe, inberrotle opnd tanto da |!H.'!i!-'~i i
i quadrata consistenza. Ad un certo momento le successive entrate
alla guwinda del violoncello, del violing sscondo, della viola e del violing
il!li1||-'| cmbrane annunciare una Thpa; mao la forma Pill'l !-it'l'r'l:r.l]ji‘,f: dEI
canto accompagnato, riprende con attegriamenti rinnovatt albernati
di quadratura vigorosa, o1 vivacith incalzante, fino all®ultima battuta,

Quarto Quartetto, in do snimor: (op. I8, n. 4)

Alfepra ma vow laiilo = Awndaigde soher=
(i, S Al vrifio = MWinsello = .-H!'.!ﬁ"rﬂ

LI tosmwe di do semore, singolarmente prediletto dal Masstro in tante
s composigiont i carattere passtonale, doveva ispirargli anche in
fquesta opera glovanile, malgrade la minore vastita delle ided & delle
forme, accenti altamente espressivi,

wel primo tempe la frase inquiets, ngitata del primo vieling sale
dalle note pit basse alle acote, mirabilmente integrata dal movimento
della viola ¢ del secondo violing, @ dai de costantemente ribattuti Lo
dal vicloncello, aumentando o sua forza, come un “l’:li’l-l} el anima ;
che cerchi espandere con crescente intensith il suo dolore impetuoso.




Gli amud; rudi e ribattuti che
il carattere Pgmmn.l]t Il mmdﬂﬂﬂhﬁi iﬁ,
larga frase del secondo violino una nuova
che, analogamente a :11[1![[:!. iniziale, con la l]ﬁlh'
analogia formale e di cui sembra costituire il n hcans
psicologico, sale e sale, con un carattere di aspirazio
concludere poi in un movimento pifi energico ¢ SETENnO
La seconda parte s'inizia con la ripresa all'acuto del &
in tono di sof, di un carattere pil liricamente pian
primo violine e il violoncello si nmandano gli accenti. :
e spontanee d'una espressione che wva dritta al euore
con la ripetizione del secondo motivo in do nel egi
violoncello, ben presto egualmente intrecciato e fuso iﬂ_
di effusione passionale con la frase del primo violino, |
con una serie di slanci interrotti e ripresi pid volte, hﬁ

dells prima parte. Questa ¢ svolta ‘con maggiore m
sttumentale, Una breve.  in 1petnosa pemramue w

ripetendo in forma pin agitata, fino alle nlﬁmn hl.t
iniziale cosl espressiva,

L' Andanie scher: 0se, quast tranguillo, Ef;. ha t“m
Lére &, per il suo v olgimento a canone, perqlm]l:h# A
ci porta col pensiero all’. Andante della Prima 5i
scherzosith pacifica, ginoco di contrappunti, i

sembrane walta g volia 1E:N'5!-Bl'ﬁ- "Pm .
serie dj attegmamenti che lo  scols tu:mmu nﬂh -
Dopo varie elaborazioni in cul ag
PRBED triple, il movimento alla
Patiezza ritmica piit .-u:L_Entua.

Col Minyetio ritorna I"espre
parti, nude d; ornamenti, conc :
Nel Tria, al Contrario, nuova nal
svolto a.]v:-mdtnamenu dal wig
zu]:u i ottava, ACCOm

.

“el primo violine,
i M,




by o restissimo in cui 1o stesso motivo fonds
tuto Enn mpeto pitt serrato nel primo violino, rmil mapg

rafiorzate nella sua espressione dalla forma ind.siﬂ. ¢ ﬂﬂnﬁ.d‘
pagm:mm‘m sgli altri strumenti, La frase meIﬁdl;m finisce perden-
do.a,t nel dq hﬁtl del pnmu violing, in ﬁ-i-umss:mn, ﬁ’lﬁ Hsp:pﬂmmf?
ultima gﬂ;urazmnf. quelli in fortissimo, bassi, dell'in tﬁ#ﬁdﬂmtq il

A ._

-I:;Iului:n Quartetto, in {a maggtnrc fop. 1B, m, 5],

Allegrao = M:mmﬂp' n y
dante mnmhlia =4

er:. spirito pin ::.ar’th{.nsm:-xmmtc mozartiang semhru; MK
in +;u.e_t.m quartetto, che prltsenta. qualche somiglianza q:,m e
pure in L maggiore, del musicista di S-ahsburgu. noto sotto ﬂ. 11 T
d'opera 464 (Kochel). ¥
L0 primo tempo, in 9, @ di forme strumentali ¢ armon it
semplici; il ginoco elegante, che lo anima dal principio a.]ia fine,
racchinde i germi di nuove speciali EbPIMWltﬁ ma. di"mﬂﬂ con
pincevolezza tranguilla ::I.&gll m:taﬂn
Nel Minueffo una grazia aﬂt‘tlll? per dirla con
di usp comune, incipriata, ﬁl}rml‘:E o spunto de’ vi
mescola pol gualche accento ene '_-_ ,__:': ente rltmll:ﬂ, ﬂl:l-:l:'l
tile muave la nprer.a del motive
sentn il Trio. ' I.
LA ndante cantabile, 4, & costituit
semplicit [un frammento 1_]1 .n;:ai:F
classica di condotta melodica tonal 8P
a quello. della guinta la, d.pl i acl

-
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} éﬂle.lﬁ:‘ﬁ Vi i ' .| dﬂuﬂldﬂ].h quE’_ LIgTa
- formule in cui si muove, presenta caratteri espres

b . S0 ahiethnitod

che si manifesta, per quanto in germe, qualche cosa della f;
grande arte beethoveniana. vt ,- vy
La prima wariazione svolge il tema con una certa magpic
ghezza di respiro nelle dmitazions dei vari strumenti. La
assume un carattere leggero e brillante nella figura a ine
violino accompagnata con delicata semplicits, La terza comi
farsi piti complessa; la figura melodica si frammenta m brevi
divise tra la viola e il violoncello, che accennang ad una m
gravita, accompagnate dal disegno pil movimentato o _.',;_
Nella quarta il tema, riprodotto in forma pressoché ldmtmu.%
iniziale, assume, nella differente integrazione armonica strum
N carattere maggiormente appassionato. La quinta si afferms
grande slancio, nelle frasi logate del violing secondo e della v
dssumendo una fisonomia pill propriamente orchestrale. I.*'
che parte dal tono di s bemolle, si svolge in figure contrapp !
Pill sostanziose: e torna poi al tomo di re, allargando P'espress
melodica principale, per concludere con un passo pitt delicato

primo violino, cui si unjece poi l'intero quartetto nella SEreNA Ca
denza finale,

o ) : !
L'ultimo tempo (4 Negro, alla breve) riconduce alla semplice gaiezza
del primo, con qualche elementa! di Pilt briosa vivacitd nel motive i

miziale, e di maggiore serena gravita in quelle alla dominante.
g i Il g % ;
13 o Pt I'."'Ll B T

Sesto Quartetto, in s bemolle (op. 18, n. 6), it 31 *

Allegro con brio - Adagio, ma non J'tha—
= Scherzo ~ Adaeio (la Malinconia), :
f!ﬂagrm-; Fuasy d#ﬂﬂ-__ ] ,?i:ﬁ: 4

M tema che apre I' Allegro com brio, ally breve, svalto in un ﬁvﬂg&}ﬁ.

dialogato fra il primo vicking e il violoncello e poi fra i due violini,

Su una costante figura dj Accompagnamento ﬂﬂgﬂﬁhﬂ- Eﬁm

st contrappone, dopo un Passaggio in forte pin movimentato, ch

-
'-

P




Ll B .' ! '.l._-jq.-i.-.h.“_
i b At .lntl.ll['.L :tﬂm fmmmmmiuu;i N
ﬂpﬂ !!ll;l.'un'mntn all'altra con lo nlmqm“'ﬂw
b, gEiormente rinvigorito da una figurazione [ﬂ# L i
the, l;n iur.r[w di scale asoendenti, attraversa a pii ﬂm ¢ in :.r' Iy
tonlith | pprnpnuinn sonora dalle note pin gravi alle acute ; nﬁmn
ran ﬂ.{;ﬂ. un dualismo stromentale molto netta fra il ‘Pl,nlpnnpllqn fh /
la vmh.@n. una parte, ¢ 1 due violin dall'altra, rn:unduc:.qu
pieng Al genialith, ally ripresa, Questa si svolge molte W:}
sul modello della prima parte, salvo qualche modificazione od 4 lge
mente melodico introdotio allo scope di presentare il secondo ;m' ive
nel tono principale,
L rl.iagm wie won froppo, 4, 8'inigin con un motivoe di I'ipi:ll 1k
sprenissima grazin affidato al ;]-1'!1]1.1} wvioline, Segue, con an A
di phi intima espressione, un episodio in s bemolle minpre di gro
raccoltn bellezen, atiaccato in plamissime dal primo '."I,l:ll.lnﬂ-ﬂ
sioloncello o ottava, svolto ]:tui COn Nna  Mmaggione l:nmplﬂﬁth
parti stromentali. 11 primo motive, dopo vari accenni e i
torna di nuove calla sua originaria E!PI"L"-'J!-IIHIL" abbellita da uba do-
vieie i figure secondarie orname lll.ﬂ.]i, ¢ sl svolge a Inn,gr.'n. 11 cﬂﬁq:‘l.m
dell's inebbriamento formale » & qui applicato con intenti mmnrm it
cepressivi, Dopo un brevissimo accennb ancora al secondo tema, come
I'evocagione fuggitiva di un ricordo lontano, 1" Adagio- termina
slesst aecenti dio grasia tranguilla cpm i quali éra mmmiﬂqa ]
Nello Scherso (Allegro,tfy) il Mugstro svolge ed pecentun
1|l.LL'|.I|: figure coratteristiche a contrattempi ostinati le'll
trarre elementi vari ¢ sempra nuo }. interesse e di
egualmente & vivacemente brioso o | Tria, nella fige
vialing volteggipnte intarmo a semy i disegni
cadenzali, ﬂq:-gh aliri ﬂrumem.l Th,

I\ Finale ¥ 1l:l.l wni congerions L
nativa dei de mnmi -[I'lll'ln . 1
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, : . L
intesa non gid come semplice episodio di varietd formale, ma :
espressione, per mezzo della musica, di intimita psicologica. ke

L’ Adagio introduttive 2/, (La Malinconia) 1::1 5?hiude. l.'.l:‘lﬂl .I
prima frase, il regno di una avgusta calma, che si anima di .... es-
sione pill appassionata o inqu._ieta. come tesa VErso qua.'h_:naar di irrz =
ginngibile, quando, verso la fime del hrr_evg eplsnd'_m, al muh'm 'lm'l:ru-!
praprio succede nna serie di lenti accordi ripercossi fra le voci acute e
le gravi, in eni il vicloncello acquista una espressivita p‘redq:lnmnu_ntgr_
per terminare in una concorde, grave, dolorosa interrogazione.

Un istante di sospensione nel punto coronato, densa di aspefiative
e i misters; poi 1" Allepretio quasi allegro 25 scioglie 1l corso della sua
improvvisa spensicratezza nel motive del primo violino, sorretto
dal disegno piti ritmicamente largo degli altri strumenti, Ci sentiamo
trasportati in wn mondo tutte differente, in cni @ pure qualche cosa
di fateo. L'episodio acquista un carattere di particolare espressiviti
per il contrasto che offre colla precedente raceolta espressione,
rappresentando quasi la subitanea risoluzione del pensiero grave in
altra di pit esteriore divagazione, cosi come il ritmo della vita e
della gioia ordinaria serve qualche volta a distrarci dalle pit intime
cure dell'animo, che se ne duole forge, a e resta momentaneamente
preso. A metd circa dello svolgimento, an breve ritorno della prima
idea sembra richiamarci a nuovo raccoglimento; ma questo & inter-
rofto quasi appena ripreso, e I"allegro turbine, per un momento
solo sospeso, torma A possederci col sno carattere spigliate, fino alla
conclusione,

¥y

settimo Quartetto, in fa maggtore {op. 59, n, 1),

Allegre - Allegretio vivace & SEnthre
“whersande — Adagio molte & wmesto
- Allegra.
B diffieile rendere a Parole il'carattere specifico del $entimento l:h.b i
invade 1'animo alla prima‘enirata dell’ A Negro 4}, col motive de] ﬁqﬁﬁil i
celle, e domina in tutto lo svolgimento del tempo, anche atiraverso
& brevi figure secondarie o tomplementani. Lo spirito ripos i.t‘l."l.lﬂi:':.;ht'




visione di serenith augusta e canta con gioconda gravita la sua pace,
il motive allx dominante, nobilmente espressivo nella sua dolcezza,
ha, come elemento costitutivo del tempo, un caratters pitt modesto
di emsodio, da cui il musicista non trae argomento di sviluppo tema-
tico. {uesto presenta motevole ampiezza e, per quante ocostituito
prevalentemente dalle elaborazioni varie del tema iniziale ofire,
dal doppio punte di vista della tecnica e dell'espressivitd, notevoli
differenze nspetto ai congencri dei precedenti quartetti. L'assenza
delle ripetizioni consuerudinaric e le forme pnd libere in cui ivviene
la riesposizione della prima parte, stanno pure a dinotare una liberts
& una wastith d'intendimenti di owl nel precedenti quartetti non si
era potuto avere, nel momenti mighor, che una pallida idea. Do
aviluppo & giova pure mirabilmente di sobri elementi polifonici,
attraverso i quali il tema dominante viene viviheato, colorite, senti-
mentalmente sfruttain, senza un momento di aridith o di pesantezza.
Alla fine esso torna nella forma della frase melodica originaria, magnifi-
camente compatto, in forissime; ¢ poi ancora, dopo una progressione
che I'innalza alle note pit acute del violino prime, fappare, mentre
|:_|'|_||_-_=-rr ATICO1TA |_‘:-|‘:|'1|.!:|T:il1l.:-. nel liliSL‘ﬁTlL'l el violino 5I.'!C'!3llldﬂ.'[.:|tl' CiT=
porsi negli ultimi larghi accenti cadenzali dell’intere quartetto.

L' Aliegretio vivace & sempre seherzande supera di molto il carattere
di un givoco strumentale, comunicative di un semplice senso di vivas
cith & gaierza. Esso & un unico tempo in 3/, senza alcuna traccia
del classico Trio. All'elemento ritmico, il quale assume nelle ripetizioni,
nei michiami e melle varie integrazioni armoniche un'espressiong
ricca di fantasia e di coloriti romantici, &i alternano elementi melodic
che vanno da un'espressione indicibilmente pura nella sua gaiezza.
ad altre d'una malinconia appassionata, in cui sembra vivere qoalche
cosa di pin melodiosamente sentimentale, La poesia dello ﬁtn:.nzlm_ital&,
integra con la sua varieth la creaziome tanto genialmente  ispirata.

L' Adagio 2/yin  fa sminore, & senia dubhio fra i tempi lenti pid
helli che i1 Maestro abbia scritto, Al motivo iniziale cosi pateticamente
profonda succede una  figura pia | delorosamente incalzante, della
qiale § vari strumenti si pimandano gli acoenty, ‘;]:I”E finisce per ricadere
spossata e languente, Un momento di passione pith calma "“‘:E'E’d": nel
wiolto cantabile in we hemolls: la melodip, intonata dal primo vicline
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L
¥ i memﬁ“tﬂ i estrema d!‘.“l’.‘ﬂ'l-;ﬂﬂl dalla
poi ad intrecciarsl nel disegni di una espressiva polifon
strumenti pitt gravi, mentre Paccompagnamento passa al
violing, Ma antico appassiomateo dolore torna ad Iﬂﬂml
ripetizione dei motivi precedenti: del I‘_fi"""{ specialmente, chie .
pare pii compatio nelle  ottave  del viedini elevandosi - dal  frist
mermorio della viola ¢ del violoneells con on ablrandono i pis
iﬂf!hi"”- E I"f'lli-ll'rfjf-'. teErrminata i'.'a hrr-'w: caleriza l"If"I P‘I‘iﬂ'ﬂ'r fﬂﬂﬂ,
violoncello attacea il femea russo dell’ Allegro finale, Pincanto sembrs
ancord troppo presto ¢ quasi broscamente interrotio. Alla effusione
lirica suctede un movimento OEICo, pueno irsdeme i T vivacith
di forza: e, semnpre sulla bose del caratteristico terna, ]:.I'J'ﬂn'.'l.:vlﬁ'.r ri ml!
cotitinua  esaltazione i vigorosissini  accenti, aumentato dal  fres
quenti contrattempi ¢ dal autrito incisivo strumentale ;| celebrazione
i gioia travolgente quale sgorgava opni tanto, anche in mezo al
dolore, dal coore del grande musicista

Oitave Quartetto, in mi minere (op. 86, 0. 2)

; Alfegra = Mala ddagie =
Alfegretio Frmale,

Pili ossedquente nella maggiore quadratara delle forme, specie
nel primo tempo, alle classiche regole, questo quartetto & tottavia
plenc di bellezza e di espressione che lo rendono ben degno i figru- ‘
raré @ccanto al precedente ¥

[ doe motivi dell’ Allegro & iniziale (alquanto agitate il primo, .-'
e dintenazione prevalentemente malinconica sereno o quasi scher<
zowo il secomdo) appaionn felicemente equilibrati con una chiarezss
ed una semplicits che D rendono sommamente graditi, Nello svilug
dna fgura sincopata i crescemds armonico-gtruomentale  dei bind
singolarmente combinall nel movimento pure in C{.H!Itl“ll‘t,emp" ;
wivla e del vicdoncello, origing in fortissims aleuni potenti passag
imnpet icsamente npereoss dalle vool acute ulls gravi, che poi, vari



dell’m!mﬂ‘ amtu:nenta che sembra pmlhr:iua:rsi in un motive ampig', Vi {
di cui i vari istrumenti si rimandano gli accenti, pieno insieme di
maesta e di dolcezza, di gravith e di splendore: contemplazione e i
passione egualmente avvolte di luce, in cui 'animo sembra perduta-
mente inabissarsi dimentico d'ogni altra cosa terrena. 0 motive = =
corale torna a difforddersi e svalgersi variamente dahu-mtn assu- i
mendo a!tematwamente accenti di vigore, di raccoglimentd, di tene-
rezza; e alla fine digrada lentamente fino a spegnersi nelle note grav;l'
del wvioloncello, sulle profonde armonie in accordi legati degli al:l:p
strumenti. 1- o,
L' Allepretio 3f, che tieme, anche gui, luogo del classico Sc.iaru 30l
col guale presenta purﬁ molto maggiori analogie di forma che non nﬂ Hes.
- precedente guartetto, € costituito nelle sue prime due parti da H ;
movimento di singolare strotiura ritmica; ecidgli da un carattere, :
maggiormente accentuato dal modo minore in cui si svolge, di iﬂ'—
pida agitazione, con la quale singolarmente contrasta qualche passo
di piti quadrato impeto che ne intramezza il corso. Ma ecco nel' modo =
maggiore irrompere svelto, plastico, lieto d'una particolare Eﬂlﬂ!ﬂ,r' s
un fema russo, nel caratteristico timbro defla viola. E lo wm
introdotto dal Mussorgski nel secondo quad.m del Boris Gmi#lmf {coro. E
del popolo al passaggio dello Zar). E?ﬂ’tﬂ in una camttm '
fogata, accompagnato da un celere no ACcessorio a ters s
raggiunge il massimo della forza, e poi decrescendo Eﬁﬂﬂ a
finisce per sommergere il suo b illante l=7|:'1""t":* n'EEh “mﬂ
del violoncello, donde la prima parté
agitato movimento, fino alla conclusio
1l Finale (Presto, alla breve) ¢ una Ar me
Il motivo del  primo vicllmn sul marcatissimo
strumenti, non resta un momento da mﬁﬂﬂﬂ“ 3
E1I0 Lamttenn,.tmn, .qnalche I:lneve‘




k)
per un momento a interromperlo; il brio ineaauﬂhﬂe:-dﬂﬂ};_, ripre
dei richiami strumentali, che ripetutamentle lo inseguono & ﬁ. in
zano, si continua senza un momento dI‘ stanchez‘:u o di
tonia fino alle ultime note. Con un repentino :amhlame.:ntn_ .
il sno movimento precipita in forti accordi del tono di wed min
fondamentale del tempo, ¢ in @351 conclude.

31l brerdis 1024

Nono Quartetto, in do maggiore (op, 50, n. 3}

Andaniz con mote, Allegro vivace -
Andanile com molo, guagi Alls-
grefto - Minuetto - Allegro molio

Fu chiamato il Quartetto degli erov: ma in realti niente, o ben poco,
m esso vale a giustificare una tale denominazione, almeno nel senso
veramente epico della parola.

Preceduto da una introduzione lenta a cui gh accordi dissonanti g
che l'aprono danno un’espressione misteriosa, L'Allegro vivace, 4, 5i
svolge ora con spigliatezza di movimenti capricciosi e giocondi, ora con &
tna chiara quadratura di ritmi. La prima parte ¢ un intreccio di
celeri figure variamente alternate, in cui la tonalita della dominante _
sol gradatamente introdotta fnisce per avere il sopravvento. La se-
¢onda s'inizia con una elaborazione del motivo procipale di cui il
maesiro valorizza, attraverso le trasposizioni tonali e le TIPErcus-
sioni | strumentali, l'accento ritmico, Alcuni reiterati ampi arpeggi,
che discendono e risalgono dai violini alla viola e al violoncello, eondu-
cone ad una figurazione di carattere pil robusto, in cui
di strumenti, quelli acuti e quelll gravi,
integrate in espressione di caratieristica forza, e costituiscono il por
di passaggio alla ripresa. (huesto si svolge con una maggiore fioritn
di abbellimenti-nel motive principale, ed un breve epiln'gp la -qon

ulu!:l_u riaffermandc insieme gli 'elementi della vivaciti e della
corrispondentemente al carattere generale del tempo.

le due categorie | -
dppaiono rispettivamente



'.JI_'. .I. -'."t' 3 'I "!rl = i i I ! . T
~ L'dndante con moto, qiu 'iir}fﬁ%mmn “fy inla minore, presenta una
fisonomia % a particolare ¢ ancora differente da q'ﬁell'e: pur

tanto varie fra lﬂm._’\cllﬁ:i tthpI Iﬂﬁﬁgenpﬁ degli altri due precedenti .
'—'I'-"*‘"F“_i-r';"‘?'g al Pﬂl,'iﬁigl?ini"ﬂl:ﬂ'ﬂ;l'l_ijiﬁ-ine11tu costante de’ suoi periodi, J
nel pizeteato del violoncello che I'aceompagna, nelle reiterate cadenze
snlla nota ._fﬂﬂﬂﬂ.i.'l'i.ﬂ]'ltﬂil’.‘ Iﬂ, nell' armaonia caratteristica d.(:] modo mi-
nore, qualche cosa di monotonamente malinconico. Altre idees musicali,
streftamente connesse alla prima sia per 'aspetto melodico che per la
fisonomia strumentale, sisuceedono, assumendo perd uan carattere meno
triste; e costitwiscono la parte centrale del tempo, bella, pur nella con-
tinua ripetizione dello stesso disegno, i attrattive espressive che si
giovanoe degli artihcr delle  modulazion: ¢ delle trasposizioni tonali.
Chialehe accento d'un maggiore lirismo non manca di portarvi la sua
carattenistica nota. Il tono di fa minore torna a dominare colla ripresa
del motivo principale, che si svolge isecondo una linea di maggiore
compatiezza melodica, per concludere nello stesso accordo fondamen- ;
tale tenuto lungamente dai violini e dalla vicla, sotto cui il disegno
del violoncello ripete ancora la figura caratteristica iniziale. |
[l Minuetto (Graziose, %/} & di un'éspressione tra faceta e cerimo- i
niosa: meth sativa, per guanto lieve, di modelli antichi; meti compli-
mento dincero, All'incrociarsi e ribattersi della caratteristica hgura
ritmico-melodica, anima delle prime due parti, un'altra ne ‘succede
nel Trio pit robustamente accentuata, integrata da celen passaggt 3
in cui rappare il carattere di slangio del primo motivo, La coda =
riprende ancora questo stesso disegno per farne un ponte di passaggio
al Finale ﬁg‘ifffgrﬂﬂﬂ molio, alla 'brgu:g}-_thﬂ attacea dl]]]tr la SUSPENSIOne .’},.
momentanea di un punte coronato; ed ha in principio la forma -::I:ll.uﬂ _':’-. \
fuga, Ma il soggetto ampio ¢ vivacissimo, enunciato dalla "iﬂlaﬂiﬁ.?“ﬂ' tag!
cessivamente ripreso alla  gquinta @ alla tonica dal Sfﬁﬂ“dﬂ'_-""«“h““ﬂ '
dal wvioloncello ¢ dal primo wialing, !h'ﬂ. uno sviluppo m“ﬂrm““h
libero ¢ vario. Ripreso in fine, MQ'MH“'I*F di un altrg SuggRtto
dal movimente molto largo, nella’ o i originaria, Ell-.ﬂl:ﬂﬂm in
una corsa di pote vigorosamente yiviael che arrivana alla conclusione

W 5 ] 1] .
i forttssimao, attraverso un dreseend a di grande effetto. 115’
-:;“I j " I' 1 h __."\-'[Jl'rl
i "" A rll-‘-'lu'.:':l' x
. |'_ r .I._-:
i ! [ 1 “-lul.
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| Decima Quartetie, 1 s hpwirlle mpaggiore (0P 74)

Gdagio, Ahagre - Adaghi
FPaidivn File predin 0wy
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caratteristiche ispiragioni melodiche
s _n]irmue P mnlmiﬁnmmmnm--
imenti M_l"ﬂ\"ﬂ.l le figure integrative del violoncello q
:—'ﬂq]jn viola in pizzicato) ¢ si spegne dnpa le tenui’
h in’ ncm‘rﬂ] pmnhmm nel tono originario di la | ;

Illl- O if-l'- .1-1|
frasi ﬂ:'_i:.a_
bemolle n " L
Le pnma A Pﬂ!'t'- ﬂ!'] Presto ¥y, indo minore, condugono il pensiero
all'impeto, ﬁhﬁﬁﬂﬁmﬂlﬂ ﬂnlnrtm tutto proprio del Maestro in questa 4*’
tonalita; e la figurazione tematica fondamentale stessa presenta la
11-:mﬂm.1a ritmica del tema lmma,]i! ﬂe}la (Quinta Sinfonta. L'episodio
termina |’|:t una specie di susurro in pianissimo, c.mgnlarmmte caratte-
nn.lm ﬁ.ila ﬁne dalle nlmrcuﬂﬂn’.i nelle note gravi del violodeello. .
R sufcﬁde, con uno di quei q;tmtten-z.h-;t contrasti’ propri d:el RS
‘n'lﬂustm. la rumorosa, rustica, pn;[ﬁm?a caiezza del Presfissimo, i TR S
maggiore, nel passo del violoncello, hasato su una scala diatonica @ |
pura e semplice, proseguite dal \rlﬂlnﬁi vipreso e alternato "-'annn'mn“tﬁ Ik g
da ciascuno degli strumenti dd!@uﬂi‘tettn. su un disegno a note lﬁ:ghh,r '_ 1
pure tuttn caratteristico, d&glll'lilf.ﬂ.- 1 due episodi, il triste e il gaig, .
TOrnanG. & 11;:,91-&11; o Jiy | miessn potente senso di mntmstu, T.ﬁh
nlteriore ripresa del primo {ﬁllduﬂﬂ alla fine, che si svolge in un pia- e
wissimn, nella continnazione del dwpgnn misterioso del violoncello che, |
ripreso ¢ alternato poi anche mg]:,ﬁq]_tn strumenti, si arresta in un
punto coronato sunn semplice accord
punto affacea, skaga 'ml'ﬂl'l“l-'l!el'[?l'ﬁ" d
nel tono fondamentale ‘-'i'r #m‘ﬁi '
Le due brevi, serene, s1 o
svolte in sei vnriamq.ni Lai ‘Fﬂ-_ i
disegno in un ]11 ﬂl 'pa.'!ﬂ _g:
disegno @, svultui a hgur:

monia degh troments. Nelin e Hpi0.
mwuneramtﬂ. ella fign long adh m‘“"iilluﬂ‘;ldﬂl
AOCO PN ; F'-"_ della
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‘led, liberamente accompagnate, dagli altri tre “Wmﬁ- 1.;
& come un divertimento costituito da ﬁgu.ﬂ_a p."l L‘uggm e:! clega
Nella sesta (un poco pint vivace), di proporzioni p|_|]|_ vaste, il carat
ristico. martellaments a terzine dal violoocello, In"i.",ﬂlld_ﬂﬂ_dﬂ

mente il campo sonoro, passando dal pranissime al piano e al forte,

generalizzandosi castituisce 'elemento decisivo della conclusione, quale

¢ pod ribattuto, giulivamente, dalle ultime impetuose misure in tempo. :

Allegro,

(¢ Ditrabe 191}

Undicesimo Quartetto, in fa minore (op. 095}

Allegro con brio - Alleprells ma won
trappo - Allegro assal wivace, ma
serioso - Larghelio, Allegreito agi-
talo, Allegro,

In questa breve, serrata comiposizione appaiono molti segni di
quella caratteristica inguictudine espressiva che doveva poi trovare
nei quartetti successivi, benché scritti a parecchi anni di distanza,
la sua pid ampia consacrazione di luce e di ombra, di gioia e di
dolore. La figura agitata che apre in forée il primo tempo (senza intrody-
2ione ¢ senza formale distinzione di parti rispondenti al classico schema
della forma sonata) concentra tutta I'energia nella potente sempli-
cita delle sue ottave: collera e dolore. pore nello stesso impeto
passionale, a cui risponde nell'episodio in re bemolls (ove pud rav-
vizars: il differente momento psicologico - tonale che I"antica forma
Sptsso copheva nella entrata del classico seconde tema) un sorriso
pallido di affettuosith, Questi due tlementi sembrano nel breve swi-
luppo alternativamente contrapporsi nelle forme P recise, e fav-
vicinarsi, come a tentare yng conailiazione, pervasi dallo stesso spirito |
anelante e insoddisfatto © ¢t che Appare mirabilmente sintetizzatg
nella breve conclusione, in cyj il primo elements, riaffermato nel m
simo della forza, va gradatamente affievolendosi, @ finisce, wvinto,
SPEENErsi come un sospiro o yn singhiozzo nell'ultimo accentg -
denzale. Lo spirito consolatore mon ha trionfate; ma il sentim
Otignario di collera si & pure in qualche modo mitigatd o ‘il




w0 i fugato,
o alto 5umeu}iww ripetuto dal

s lal _- mﬂﬂﬂiﬂlﬂ dlﬂptimn Il.l.-'lﬂ“-l ngrji'
i ﬁ-lhﬂ idine, mentre il nostro  spirite

vamente ~da momenti di fervida aspirazione
: ¢ T orte o ﬂl ﬂ\'l'hbiﬂ 50 non proprio di dolore, Elementi

varidi s gn 0e di m&.‘hnmninmem I'arte del Maestro, che predilige di =~
solito il € co n . rafw netto ¢ grandioso fra le passioni pitl disparate, poste
SENTA T tu'!md'una di fronte all'altra, manifesta una nuova & '-
e uhuhf,fmmn d.-&]'li sna EEFI'HHI}I'IELII senso della calma sembra alla =
fine racquetare pil atahﬂmeutu lh}r@ipmm col ritorno del motivo ini-
riale e il suo pilt lungo svu]men%u fino agli ultimi accordi, in pia-
mtsu.rl{lf, dﬁl t‘E‘I‘[’tpﬂ i } "F. i |

Ma dall’ultimo at:l:tntﬁ s0spe muove, alfaccando subile, 1'Al- "i
lepro assai vivdce, ma serioss, nel’ voriginario di fa sinore, di carat- '5

tere pin spm:atamﬂntﬁ'iirruan‘t:r :ﬂh} martellamento insistente del suo (.
disegno, npurlmuf‘].u alb? stato d‘;ﬂpnu del primo tempo. L. episodio 13
in sol bemolle minore, anmrp{ﬁ iarito nella successiva trasposi-
rione in #e mngglmu [ mt@mdulia rapida costante ﬁ.ﬂﬂm _--.:n'.
arpeggiata del primo vio sul in larghi accordi degh iltt'i | ?‘
strumenti, interrompe 1"agit mmnale 1 due momenti espres-
sivi differenti si ripetono una sec walta con la stessa u]temah.#m
ma alla fine il P[‘imn-al;ql.lisl:iﬁ. il sopray ento, L'utlull.idﬁl'lﬂl} con magginrt
concitagione ¢ concisione di Ihll\"lﬂl 1t
Il Finale (Allegretlo agital, !.FJr CE
introduziong {Lnrgh#n"fﬂ.*i costituito da una ﬁE““‘ pure """:"Hﬂ'r
tata: ma il JIWNWJMI E-_:.::,- vl ok
En sk salire a maggiore ¢ smme.a.sm e ¥
2% o .nmepar m Iﬂ * e € il planto stesso ﬁmﬁw
::: fine la ]l:lm &1 [3., pn‘.lfphim:

ML



con wofo, Adagio molta esprecsive
~ Scherzando vivace - Finale.

La struttwra architetionica del primo tempo i seosta ancora
pin sensibilmente che vel precedenta quartetto dal classico schema
della forma sonata, La contrapposizione degli- stati d'anime musicali
non segue il bitematismo tonale tradizionale. Al tema del Maes
“la 10 md bamolle, breve e potentenente ritmato, risponde,
stessn tono, fencramente, il successivo Allegro, con un motivo dik
pit melodioso, svolto in leggere figure polifoniche; ed as
breve sviluppo un aspetto maggiormente vivace, che < vela dff
conip nel passaggio in sod miimore e sembra dileguare in fram
varil pin tenui nel pianissino, Improvvisamente il ritmo del M
tarna ad affermarsi in ol waggiore, P chiaro, forte, sicnrad s
ancoede, pure in sel wmaggiore, o ripresa dell Allegre con lo &
mavimento i vivacith doles, continnate nella tomahita fondaments
i win bemolle. 1a tontrapposizione di questi due principt si §
HHEOER N ono di do maggiore) in, pitt concisa brevitd d’accenti;
seguita da uno svilnppo pia Tangoe in mi demoile clip vale, dopo le
native precedenti, n penetrare vieppit di quel sentimento di duale
che il Maestro ha voluto portare, mediante un tale considereve

ampliane li= Lol : 1] A X i
Phamento del principio | dialettic tomale della forma somald,
massimg della chigrerza CHNESSIR, )

Nelllddagio, ma non fro by, @ imolle cantalale tefs, il Maestro g i
N Tetive lento d'vna grade pacifica belth attraverso ung sor
amplissime,  ostoue variagioni, &1 oui caraitere _tram-nmlm_ Y
4 imprimere ¢ lumoggiore, came Mn progressive stato di invaghime 1t
dell'animo’ nelle beate region del gogno, il pensiero fondamentale g
Lanto: magmiicamente esposto al principio, La pﬁnm_lﬂ:ﬁ e
loga nelly stesso tempo e tonalits del tema, La frase  as
'-1-_-] vicloncello e delln viala ¢ ripresa ed elevata alle note pit wew
disegno del violing ¢ svolta con .fnn.gu:iﬁm intreceio struments
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accentuato dagli accordi sfer:ali in una costante alterna i
del violino secondo, della viola e del vicloncello, che accor

il motive del violing primo. Le due parti, cosi ﬂiﬂertqtiﬁ ;-al_
tempo vengono alla fine contrapposte in forma  pin "'
sintetizza o spirito nella ultima conclusione. o

1l Finale, aila breve, esovdisce parimenti con un diugnﬁ_P
simo e cadenzato, che viene poi svolto a lungo in alternative di
polifonici e di accentuazioni ritmiche vigorose, unitamente ag
di carattere pid freneticamente damzanie; manifestazione ¢
ristica 1mmprovvisa, irruenta di quella gioia che prende in:"'
punto I'aspetto di una esaltazione nervosa, quale, specialm '! i
ultime composizioni del Maestro, ¢ dato trovare talvol .-.--

in contrasto al sentimento del dolore, della meditazione dell'j
bile estasi. .

Mel successivo
ed innalza

vo Allegro comode ¢y la fantasia musicale =i ar |
1 pit grandiose visioni, nel magnifico passo che,
vendo dai trilli in pianissimo dej violini, inh tono di do mag ' .
tnrnamh.; Poi in i bemolle, sempre in Pianissimo, giunge anin 'i
Progressivamente, al forfissimo dellg chiusa, al qlua]e Ei'mntﬁl;'

50no ancora alcune misure i Pranissiso, seguite come un
punto fermo dal conciso accordo cadenzale,

4

e

{ .:'..-

Tr in s
edicesimo Quartetto, in ¢ fremmolle magoiore (op 130.}

Adapio mg won froppa, A
Fresto - Andanie con motn, ¥
ropfo = Pagy scherzo
assai, alla dansa tedesca -

(Adagio malig r.vﬁrusr'm]-'*l-
:.'f.lru"e'grl:.lj. "6:

S0 = |




m'rrlndh‘-'r'i't AT R
Hﬁ‘fmﬁﬂ ar 55 I | -,!'I:_. e ﬂihﬂﬂi O
l.l"mpj B L _ L - o,
alla gmin yrd , che non sdegna a ’tle!nnnh laresche,e
ancora s p of # . ﬁﬂi"‘*ﬁﬁ@ w&:u nel Hﬂﬁfnﬂl gitiocn E‘f
ste, Ha :1«511:1: s0stegno in ﬁiﬂm complessa, dove Forganicity
it mgg:lunth_t nte inﬂﬁgjﬂ ritmiche, o affinita armoniche, o richizmi
tematici ugn.iic#t:]ﬁ Emnml"utn con i mezzi musicali un monda
interiore d'infinita riccheksa, 4
Nell' Adagio ma Hﬂrimpj:p “che i;;re il quartetto, st afferma un "
pensiero grave di tristezza o di mﬁmmia a cul risponde nell' Alfegro
i forte il disegno celere del primo violino integrato dalla marcata e
semplice figura del secondo, Su qlm&ﬁ due principi fondamentali cosi
diversi il Maestro basa il suo sviluppo, 1l contrasto fra la meditazione
(ubbiosa e I'energia operante sembra costituirne il carattere psicolo-
vico, attraverso i cambiamenti' fmq‘tténil e repentini di tempo ¢ di
temalith, gli intrecci polifonici, la importanza espressiva alla qnaiﬂ
talora improvvisamente ASSUTEONG elementi normalmente accessord,
Nel Presto, ad una prima ‘patte in 4/, nel tono di s bemolle Hﬂ:’
aove, (i una concisione tutta beethoveniana (piccole frasi in pianis-
somo dei violind, accompagnate ::Iﬁ.ll;e note' lunghe della viela eda !
quelle staccate del wioloncello) Si'g'm! ‘' altra in maggiore &, pitl ener-
cicamente cadenzata nella insistenza della sua figura ritmica stru- iy
mentale. Dope qualche momenta di incertezza o di esitazione la parte.
brevi 1‘1'_-""" g
iniziale riprende’ maggiormente’ Elﬂhﬁh’t“ per terminare ir %
chiami in pianissimo, nhtttﬂ!lﬂﬂﬂi 'i-uh fine con un ""r'-g“mﬂ“ ulﬂ‘.!'ﬂﬁ ,' )
accento in forle. ' AL '

TP m:#ﬂ. bkt bion irb ljl“_, s"inizia con un dm in . q{

re hemiolle, o tin ﬂﬂfﬂ.ﬁﬁﬁ! sche ' ﬂttu particolare, Elﬂi !IHM‘: ks

tona di la ﬁﬂmﬂﬂﬁ 'I.'l-'lﬂﬂEm ._.'-.::,'.- dﬁlla ﬁg‘l.I.Tﬂ- l'l't il:lm N
ma di espressibne ]ﬁﬁ'jﬂﬂ]ﬂﬂ I due elémenti si svolgono in an

tremamente frastagliato di part, 1o ;;:‘;:,WW

da un'infinith & ricami vard, ﬂt
qualche -.~lugantew settecentes
tasse pure 1n m&#m{"ﬂ




' '_I"gqujlnta, ben personale allo spirito del Maestro e -.
una caratteristica generale espressiva del quartetto, £y
Il movimento seguente, in sol {:‘11!5#3{’:? assai, Inﬂe' danza mﬂiﬂ;
¢l trasporta in un ambito di alieg:'{a pin semplice, IL'-I vera diﬂ!ﬁ pO-
polare, o, se vuolsi, borghese, si svolge armoniosa e ginliva hr |
una melodia chiara, che appare a volte accompagnata da un :mttnﬂ:!i-:; _
movimento ritmico, a volte intrecciata in dﬂhL‘ﬂltﬁ pnhfnum: a volta
ancora divisa negli elementi strumentali di leggiadre e sobrie Varia-
Zioni. | |

A tanta gioconda esuberanza fa contrasto la sopravveniente Ca-
valina (Adagie molto espressivo, ) inms bemolle; breve, raccolta pagina
di intima espressione. Qualche cosa in essa ricorda il motivo princi-
pale dell’ Adagio della Nona Sinfomia. | suoi accenti interrotti e so-
spirosi, e il quasi continuo pianissimoe in cui si svolge, le danno pure il
carattere d'una particolare malinconia, che assume talora una tinta
maggiormente dolorosa, La melodia principale, affidata quasi eselu-
sivamente al primo violino, & mirabilmentse iﬂtﬂi{l’ﬂ.t‘d dalle rimanenti

. . s, . : : A
parti strumentali, che dividono con essa i segreto di una particolare
emotiviti,

ol
1 P

Come Fimale del quartetto era in origine destinata la Grande Fuga i
in &1 bemolle, che divenne POl ina composizione autonoma col NUmero /
d'opera 133. Il Maestro forse |e ittribuiva uno speciale sighificato
ideologico musicale, per concepirla come coronamento diun'opera dal- -;'
Fespressione cosl varia ¢ nuova, Ma in seguito alle osservazioni di edi- |

tori ed artisti, che gindicarons inopportuna la cosa, data la linghezza
e la pravita dells composizione, ad  essa fu sostituito I" Abfegro in -‘f&'."*

(Fultima creazione musicale del Macstro, seritta durante il W:MI
di Gneixendorf pPresso il fratell

0 Nicola Giovanni, nell'antunno del
tH26), di carattere o d'ispirazione pitt semplice, riceo di Uﬂnw
bizzarra, se vualsi dir meglio di umarismo, e di una grande :-:*-'~""-
strumentale, tanto nella sy, forma di melodia accompagnata qﬁ' o Wl
nelle figurazioni polifonic e di ¢ 5

i pit violte, si compiace, Nella
Parte un nuovo motivo, in /g bemolle,

" ippare animato dia un sentin &
pis dolee, ma ben presto amalgama con i due principali; e il te
dopo un  animato Eviluppa,

oy dove la  gajezea sembra - mano
farsi pid trasparents o leggera, ! .

conclude con  grande foga rit

]




o P . i
- Pige thossa, HT 1 ﬂﬂ#ﬁ;d;::ﬁ; o
: o, Allegretio, ﬂ"li'l.l’lﬂ M non (o &
; s -‘!Hﬂgr#l-n sfn - A ._3'1
lﬂ.ﬂ' g'ﬂd# un poco andante, Aliegro.
. '.tﬂﬂh BlIﬂ hn di ::;‘.u;mm: col preca-:iunte 14 vashtk
ioni ¢ ]“' m’."ltﬁpﬁmtﬁ dei tempi (i quali vengono ese- ‘-‘,1
guiti senza aleuna interrazione) syolge una teoria di fantasie musicali
pin intimamente appassionate, che il Wagner cerco di rendere sin-
teticamente, mquadmndula nella sua 1;.1—.;.}.;.,153 concezione della
musica, immagine della intima rcnlti del pensiern come lo ¢ il sogno A
per il veggente privilegiato. v i
« Scelgo, per rappresentarmi nel suo intimo una giornata schiet.
tamente beethoveniana, il gt‘ﬂnd-e .qunrtettn in do diesis minore..
a L'adagio twiziale, la) pid mta];a qua.a che mai sia stata espressa

in note, rappresenta il primo nﬂ!ﬁliarﬂ nel mattino della giornata
che non dovrd realizzare nel suo hmgn corso neanche wn desiderio, neanche
uno sofo! (Faust), Ma esso & ﬂellﬂ atesso tempo la preghiera di un ':.
penitente, un consigho con Dio nella fede all’eterno bene. L'occhio .]*;-Jg
interiore scorge allora anche quel Afenomeno consolatore, che ess0 -h.-"
solo conosce (A Hegra, %) nel quale ‘il desiderio si trasmuta in un
ginoco dolcemente malinconico con 86 stessor I'immagine dﬂlm" bR
dissimo sogno si risveglia in 'l].]'.l.,ﬁ- ‘Pﬁﬂ ricordanza. Iid ora (nel breve (0 o
passaggio Allegro modevato) & come e il Maestro, conscio delliarte -
sua, si ponga u.unvementl:mantﬂ’ al suo lavoro dlhﬂﬂmﬂmﬂﬁh -
esercita con rlnn-ﬂ'i.rg.'tn \"ig'ﬁl'ﬂ q 'I_h r Pﬂtﬂl'li:& magica ll:.'llgl

tiene a lui solo (dndante, 3y, [evogando in fantasmi If;'
la heata innocenza dell’anima, pe;

plazione 1n4:rﬂd.‘|'h]1t'|:|p,ptﬂ vilria dlq -'. . fmmsml' sui
cadere | raggi ﬁl;l] ﬁtqi'nn luce, Noierediamo ora f:al#
beato, che ha' tti.'.l ﬂa.l.la E'l;lfﬂ. b sa anima la sua

al mondo ester
ceco il creato i
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tutto per lui s'illumina della sua interna felicitd; & come se egli'§
14 intento ad ascoltare il suono dei fi_aunmtm '3]11?; ABLGL B PUE A
rali, si muovino in ritmica danza intorno a lui. Egh guarda la
e pare riflettere un momento (breve Adagio, 34"4!" Come Pht
i i IILI'EE*.EI vita stessa una danza. E una meditazione brﬂﬂ;_
solenne, come se egli s'immergesse nel me‘:‘n':_lrﬂ sogno della sna i
anima, Un'ocehiata gh ha di nuovo mostrato I_mteruu del -ml;lﬂﬂili;_::
egli si ridesta e pon mano aJl'i5t1r1m?f-nm per intonare una daﬂ.m
quale il mondo non ha udito mai prima {Alegro ﬁﬂaée}.. Qq:msta ¢la
danza stessa del mondo: allegrezze selvaggie, lamenti di dolore,
pstasi d'amore, sovrumane letizie; lacrime, ire, voluttd,  tormenti;
par che guizzino lampi, che uragani minaccino; e su tutte l'immane
musico, cii tntto obbedisce, superbo e sicuro fra turbini ed abissi,
sorride con st stesso, perocché tutta questa opera di incantamento
e di magia, non fu per lui, in fondo, che un ginoco. Ora cade la
notte. La sua giornata ¢ compiuta » (1),

La struttura di questa composizione, malgrade la molteplicita )
delle forme ancora pii che nella precedente sapientemente fuse ed inte- Ay
grate reciprocamente, pud per comodita di analisi ridursi alla !:]aséi'{':;l'l. P
divisione delle quattro parti della Somata, considerando il prime =
tempo come costituito dall’Adagio introduttivo in do diesis minore
e dal successivo Allegro in re; il secondo come il grandioso svolgi-
mento di un Tema veriato che abbraccia una grande guantitd L
maovimenti vari; il terzo, corrispondente al classico Scherzo, rappre-.
sentato dal Presto, alla breve, in wid maggiore; e il quarto dall'impetuoso
Allegro, pure alla breve, in do divsis minore, preceduto, quale adegnata
mtroduzione, dall' Adagio in sol diesis minove. TR

L'Adagio iniziale, svolto nella forma di lenta fuga, rende nella sua.
linea polifonica straordinamente espressiva un sentimento  d affet- |
tuosa malinconia, in eui lo spirito sembra a volte elevarsi al mqt-ur 1
sublime abbandono mistico, a velte riguardare la terra come anel
ad un conforte di carattere pili nmanamente commosso. L' Al
W re svolge in motivo leggers & vivace in %, nel quale per al
Hon sembra Possa vedersi adombrato un sentimenta di vera

— i d

-

(1) Wacxer, Becthoven {trnd. ;H..-IvIaI:Intti}.
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nel pift mosso, prem;[ék;u
note divise ':iﬂl sﬁcunﬁq *ﬁﬂhﬁu
torna ad appanre nvbstmdu

"h

‘battutid d'accompagnamento in
qﬂﬂp)ﬁ viola, il motive originario non '}1
t-tn tutto ]'lUD‘Ii"ﬂ- d1 schmumﬁ

pato d1I1 intera quartﬂtb.‘} con gr I"Elﬂ.l]l:]ﬁ. Ldﬂdﬂﬂa mﬂﬂﬁﬂ#ﬂ

Iusinghiero che segue, ﬁ!r.,lﬁlge sulla _' "melnd;lca dello stesso mutrq:gi‘

iondamentale, altEInﬂ.nﬂ;ﬂn fra 'Ia e il violoncello daun&pn*r&wf
e i due violini dall’altra, con: G@ﬁﬂ:ﬂm di maggiore affettuosita, lﬂ},,.
disegno in imitazione. 11, tﬁmaﬂﬁmﬁ un aspetto pitt largantan
amoroso e cantabile ‘nel su -
sembra in qualehe punto
ture melodiche, "del [:13551:& mel
Allegretio, che’ swlu.ppn quasi ﬂsﬁi
!.'mr-. propria &El mntvu pnnmpa.ie“ "

aﬂm.l magmﬁ-.m stile, ncpm:h, !y A
ama italiano, Dopo un bl:eve'
"jrmnenta una figura mni:bpatzl’
'ﬁﬁnndﬁ il gm.ndﬂ Adﬁgm #ﬂ;c

disegno qna.ntu Spltﬁﬂlﬂﬂ' opul
sima, che sembra’ pm:t! Iapli'ﬂt #ﬂ
italiano. L artista, assorto nel Iﬁ%dtﬁ
pit vasto di a.rmnmmﬁﬂﬁﬂ CONCE
stesso creata o inw g sdm! onda
m cui lo spirito. 15 hﬂlﬂﬁh‘. st
ImMprovvisamente e
alla melodia ﬂ: 0
tezaa (A leoval
drate dal disep
higurazione pari

_'-pmantu della magl_
ore di meravighosa d




pitt semplici frammenti della forma originaria, vanisce in fine in
semplici accordi in pizzicate, come sospesi nel breve silenzio
li precede e li segue. . |

Nél Presto, alla breve, in mi maggiore, lo spirito beethoveniano si
abbandona all'impeto robusto della sna gicia, Freschezza quasi ro-
stica di accenti, incantevoli primitivita melodiche, vivaciti somma
di ritmi e i atteggiamenti strumentali, svolgono a lungo il lore
veloce movimento, per dileguare infine in leggerissima fonoritd
come un heto susurro traspertato dal vento in regiond pid luminose,

Ma dopo tanta. varietd di affetti e di fantasie il sentimento pif :
austero dell’aspirazione e del dolore ci riporta al primitivo raccogli- = |
mento dell’inizio, con la patetica frase dell’ Adagio quasi poco Andante, "1
intonata dalla viola, ripresa dai vielini: ampio, profondo meditative.
preludio a guell'impeto che il successivo Allegro, alla breve, svolge T
poi nel suo titanico movimento. Dopo il semplice ed espressivo
passo cadenzale erompe in fortissimo il meraviglioso tempo, in cui
wil turbamento dell’anima, non pit disperso nelle sinuositi d'una
inquieta polifonia » (Chantavoine) trova la sua espressione compatta,
serrata, concorde nella magnificazione ritmica dell’unico potente
disegno, che si svolge inesaunbile di forza e di passione fino alla,
conclusione, g

fyd T s
\ 1§ Dievc b [9CH
Quindicesimo Quartetto, in la minore (op. 132).

Assai sostenuto, Allegro - Allegro, ma no
tawto — Molto adagio (Canzona di ringrazie
wiente offeria alla Divinitd da wun guarito
modo lidico) - Alla marcia, assai viva
Pik allegro, Allegro, appassionato.

Un Ldisugnn di quattro note, iniziato dal violoncello e ripres
slccessive sovrapposizioni strumentali, con armonie tristi e
pur nella lentezza del suo movimento (Assai sostenuto, alla

i
K
1
ar 1
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. mtﬂ.., a cui il Maestro mhappthi& elementi
quie -']“' di aperanfa, similmente a quanto aveva .
lla posizione su ricordata. Pud ancora trovarsene
qu:ih‘he ricord _':i.'tlﬂ successivi tempi del quartetto stesso, e vedersi ‘;'.
anche i an principio di quella unita recondita, ideo- T
logica e sentimentale insieme, nhu re_gge I'opera intera, in modo pure '; A
analogo alle prﬂuedentl Yoo

P :*;iﬁﬂi..tﬂ- :

e o

L' Allegro si inizia qnﬂment& mi *l.ma-. figura analoga ad altra dali:n ¥s :.:
stessnquartetto, op. I30; ma esau.:ﬂvesteqm un carattere maggiormente
appassionato ed @ contrapposta alla frase del violoncello, ripresa dal - e

violing primo, che ricorda’ quel]a.-‘-ﬂull ultimo tempo della mnata.
Jdel Chiare di luma. A questi elameﬂﬁ gostitutivi altri se ne agginn-
sono ancora nello sviluppo a mmplnti.me I'espressione, pure contrap-
posti fra lore: uno agitato, svolto in serrate imitazioni; un’altro mag-“,é Li ; _-
\ormente calmo e dolce, che peraltro finisce per assumere anch'e a
il carattere dell‘mqumtudme appessmnata La condotta del 31
appare di una forma pui serrat che I'ﬂ precedenti quartetti e mh“ HL
curare meno quella forma fonica I-t;';l; ":'-‘3'“3 j:i mﬁ }ﬁ-
sue ultime composizioni), collo Wﬂm 1 rendere i
rimentale pifi compatto. La varieta tonale vi éalla pari dei precedenti
ampiamente praticata, B certe lmptmm ritmiche vi assumono pure

una particolare importanza. Il mnﬂ#-’-tn fondamentale risulta ﬂll!#
fine, se non composto, fuso in NNAOTIA passionale tm“““ﬁh

nel canto dei tre strumenti mfﬂ'lﬂ!# *»_dmagm integrativo del
violino; al quale poi ﬁ aﬁﬂﬂ-tﬂ- la: ;
mmossi e agitatl. 5 4 N
Nelle prime; due 1ﬂrtl delr 4 "
0L U pm.:ed]mmﬂipuim e -
applicato u,nmnam mﬁm :

cspressivith ad qul e figura, che it s& e per sit pott rebl .'."'r :

insignificante, ﬂtﬂ so le sue molt npﬂ__ i
o e strom

ripetizioni, puamtﬂp Hl :
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irrequietezza dﬂiﬁr_ﬁéa che sembra cercare imtam:'uvi rif
qui di sereno o di ginlive; ma anelito continuo, SEMB0 |
gamento costante, portato nella reiterazione e nell’in
accenti, cost variamente lumeggiati, fino gquasi ail’ spera
espressiva d'uno state d’animo dal quale sembra. ];.gnw
tranquillitdé. Ma nella terza parte, come per un nﬁram]p

i i
improvvisamente I'aria schiarirsi con la pi pura armonia pas

si adagia con un senso di consolante riposo; il gigante scnmde
rasserenate dalle visiont, o forse pil ancora dal sentimento affetiy
che la confidente campagna suscita in lui. Alcune battute alls 'I
che ricordano ancora il disegno iniziale del quartetto, portano una no
improvvisa i rude impeto, ma non arrestano che per un mgmm
Iincanta, 1l guale riprende con la primitiva dolcezza e, diffondendosi
un ultima volta, finisce per posare in reiterate molli cadenze in Pprani
simo. La ripetizione delle prime due parti, reca nuovamente il :
dell'inappagamento doloroso, che appatre in tal mode anche
questo secondo tempo come dominante. o

Il ‘Molty adagio che costituisce il terzo tempo porta scritto com
intestazione : Canfo di ringraziamento offerio alla Divinite da
guarito, 11 made Hdico: e vuolsi siz stato concepito durante la mm':'_li
lescenza da mna malattia, che obbligd il Maestro in letto per vari |
mes] nella primavera del 1825, Ma, come sempre nell’ arte di Beﬂhﬂ.?m_‘ }
il fatto esteriore od occasionale non fu che lo spunto da cui il senti-
mento e la fantasia presero le mosse per svolgere la loro potenzialith
emotiva nel campo della pit profonda intimita, La scelta dell'antico
made hdico, corrispondente poi al sesto tono gregoriang, sembm L
associata all'idea di paprimere un sentimento religioso la cui intima _.
natura non & facile individuare; e deve mettersi in relasione a cert] ||
appunti nei quali il Maestro aveva tracciato le linee della sua decima &
E'IIH{UT'Ii-H. {Cl‘lf—' TN tll:l-‘l.?u".rﬁ PUI'T-'I'UFFD ESEEIE Tl scritta, ma di el
qualche idea poté forse passare nel quartetto che esaminiamo); Aq o
Cantico — Canto religioso per una Sinfonia negli andichi mods: il festo
sird ia s Ml greco o un cando eeclesiastico, Da cui potrebbe dedirs
lo spirito b-eﬁthwt‘niu.nu, attratto pit che altro dalle -'ll'lﬂﬂﬁi.ﬂ i
avesse voluto esprimere il senso dell'ineffabile in una forma che &




ciava pure arattere molto differente. Argomento
questo compl - ‘@ trattare, che bastera qui avere accen-
natba, ”4_ :*’f'l?: R ' e

« L'inno — serive il D'Indy (per tornare all' Adagic) — viene

esposto  dapprima’ in  cingue periodi, separati ciascuno da um

intermezgo strumentale; poi viene un episodio in cui il malato sente

nuove forze (Andante in Oy dove la gioia della vila sembra risvegliarsi

vd espandersi @ lungo in accenti daon vigare commosso ¢ frepido che torna

a rifluire $4 Mol come una rinmovala promavera); segue una seconda

esposizione dell’'inno, ma in forma lineare questa volta, e attorno a

questa linea il tema orchestrale primitivamente rigido si anima e si

commuave. Dopo un nuovo episodio di forze rinascenti I'inno canta

una terza volta, ma qui appare frammentato e lascia tutto 1'interesse

al tema strumentale, che Uautore desidera sia detto con smtimissimo

sentimento, Questo tema diviene allora il vero cantico dell’anima rico-

noscente, mentre che la’ melodia dell’inno dilegua in pin alte re-

ploni » (1), | . | g

" Poco ¢ da aggiungere alle chiare parole dell'illustre musicista

francese per caratterizzare la bellezza di questo tempo. Bastera

dire che in e&so il genio di Beethoven si cleva ad altezze incompa-

cabili- ¢ sembra veramente giungere, di estasi in estasi, atfraverso Ia), o

progressiva sublimazione musicale, & contemplare Iddio dappress

con una puritd di cubre e una int&.lﬁ_iz di fede e di sentimento quale s

: hi uomini fo dato mai di posssdere. _ il . St

1 p?f1f:uurjtﬂ tempo sl inzia con unm ovimento di marcsa, che porta, ind

come un risveglio dalla precedente contemnplazione, .1E senso. quast Fas

rude di una realth peraltro non triste: uno slancio virile df ME'E W

verso le nuove lotte della vita d' ogni glormo. Esso ha breve E‘rﬂl'lpwldg g

movimento si fa nerveso nel pwk alleero, generando una ﬂpﬁ::m _

agitato recitative ﬂEl.Pﬂm:U ?iﬂliﬁ%*il: El.lll. dDP'D s hrg?E_sﬂqu ; P’E]:

si svolge I'Allegro appassionato; tempe Inura‘mle per la delmat. : mli! :’Eht .

la poesia dello strumentale, & D r il carattere di m;;.]m-:‘ o

risponde, per quants in una forma amy antata di maggiore m"m.--_.-"-”. i
R R Y TR api. Il movimento & vivo, il ritmo

quello originano lil!_l.:pr‘lﬂll due’ aag O I e

{1} !'J'Iﬁrn'!rrl ! -'I!hﬁ:,his'ﬂ}_. :

L




A

ﬂhtlﬁd& e nndn]atu, ma lamalnhaulnmﬂ#m re rest
fino alla morte... Una agitazione persistente si manifesta nelle co
carioni ritmmhe degh strumenti inferiori... infine il mpﬂo naggic
riconduce la gioia, la complicazione dei ritmi a poco a poco si dissip 3
|'agitazione polifonica si risolve in figure parallele, per mﬂm
vigoroso unisono finale dove una volta di piit U'energia di Beethoven
trionfa (1). Wl

—mELE AT T CEEY R

Sedicesimo Quartetto, in fa maggiore (op, 135).

Allegreito - Vivaee - Lenfo assai,
cantante ¢ tranguillo - Grave,
ma won froppo tratls. ..-‘!ﬂl!,gﬂ:l (La

visoluzione difficilmente presa).

Fiii breve e forse meno denso di pensiero e di affetti dei quattre .g
precedenti, questo quartetto, che fu composto, alla pari del Finale
dell'op, 131 gia ricordato (col guale presenta qualche affinith espres- ;:«‘
siva), nell'ultimo anno di vita del Maestro durante il soggiorno antun-
nale di Gneixendorf, non ¢ meno importante degli altri per la arigi- 147"
nalith musicale e la singolarith del carattere. La grazia nervosa del =
prima tempo (Allegreitos))) si giova di mille capricciose figure, intree= 8
cinte alle volte in bizzarri sviluppi pelifonici che si annodane, s':_'
svolgono in rapida vicenda; e sembra aver sostituito alla giola o a.lln
vivacita naturale e spontanea espressione di nmorismo tutto nuova, |
come qu.&ll.u di un amimn chie L:erchi invano distrarsi dulle cure chn ln ot i

qun.ln il pmpnu rluln:rc '“q-

Il Vivace®/, s'inizia con un mn".umuntu ritmico di bassi, ingeg
mente anpllmti} ne’ ["t:lﬂlr.LtLﬂFl.]Jl de’ wviolini, in cui il Mae
sembra compiacersi di 1urlﬂ5E-u1I'l‘FE!'$Iﬂl;!L di parti E-tl'ﬂmﬂ'lltﬂ.lh-
higure musicali gradatamente %pmmanu di maggior ,ﬂlm:m -.

¥ g -"
(1) CoavTavoing, Besthovenm, = AL ERRER .



irime due part, il
passaggio dal Mnﬂunm nl

| sing :.'.._'.,Ellhpﬂcmtuah
0 @ssa mﬂﬁ'ﬁﬂﬂ ¢ tranguillo tyin re bemolle,  una nempilm
pagina di magnif Hﬂrﬂmﬂm 1l primo violino vi canta ampia-

nel }'-'fil'll'- f-ﬂﬂﬁ' 1n dﬂ #ﬁlﬂ ﬂf#ﬂrl,'ﬂ.],‘_l.ﬂ]:n_hra i tristegza Eﬂﬂhﬂmﬂ- O
mentaneamente nvwigp-e lo spirito; ma il canto originale torna come *' :
caldo improvviso raggio di luce a&' eﬁnndursn. attraverso un ulkea- : -:
sivo passaggio enarmonico, nel tono originario, per concludere come
svanendo gradatamente in frammenti, ove i tre strumenti infe-
riori acquistano la maggiore dolcezza per degnamente seguire il
canto vero e proprio, che il primo violino conduce al, suo. term,n;t ik
Al Finale i1 Maestro appose il titolo: La risoluzione d:ﬁuﬁmﬂtﬁ b *.,
fresa, sintetizzandolo nelle pam]'.r,r o Muss es sein? — Es muss sein! 1# “”
(E necessariof si, é necessariof) apposta ai due brevi teminspethvnmnﬁg y
del Grrave, che serve d'introdusione, e dell’Allegro, che costituisce il ;_7'3
tempo vero e proprio. Si & molto discusso sul significato di queste
parole e sul loro rapporte con qur-]lﬂ della musica. I carattere dii
quest'ultima fa supporre che il Haw&n abbia voluto rendere qﬂﬂiﬂ]ﬁ
cosa di scherzoso o di faceto, quaﬂj a manifestare nei suoni un con-
trasto umoristico, © quanto meno ﬁ'ﬂﬂwn in corrispondenza a ﬂﬁ?

qualche fatto pa;hm;lare a cui le -_-r e medesime dﬂvﬂ@u

Tirsi. .
» progressivamente In

mente sul gﬁ @ é,kmﬂaﬂi‘mumm mdqd:mrammn degli altri, stromenti; Ta J{
'

Nel Gravey/, 1l pnmu thH n. _. &
negli accenti ]nterrqgatnd della vi _';"- ‘del violoncello, che sall
tono in tono, come. -'.1:1 Iﬂntﬂ rﬂﬁt *';",?" sullo  sfondo Pﬂ ;
'-: ta «che nppm " :
frase dei violini con Jﬁi i;ua?-e 4
caratteristica. mnﬁﬁﬁ Ma
la avvolge, &) vi

hanno una ta



i in mtﬁ Pﬂ‘iﬂhﬂﬂzlmﬁ di i

; .‘ghatﬁsamenie comiche della ::lwm
, fisonomia si mantiene in tutto lo svi
lungo, del tempo, interrotto verso la meth da nuovi accen
(erave, di’ 'u'ﬁh maggiore enfasi drammatica; dnpuﬂ quale ha luo,
in f{:rma pllh libera, la. npetmlnu& della prima parte. ﬂnﬂl.‘lrn'“

cisione originaria {Poco adagio), ma | avvento del Tempo primo, cﬂn un
disegno in pizzicale di briosissima efficacia lo dizperde nella sna ﬂiﬂ-— d
cosa conclusione. Il Maestro volle scherzare; e bisogna convenire che
poche wvolte come in questa composizione che fu tra le ultime dells .".
suavita, gli riusci di trovare accenti d'una comicita pin viva.

Grande Fuga, in 31 bemolle maggiore (op, 133).

OVERTURAL Aifcgrn - Meno mosso e mmlurm i
Fuoca: Allegro = Meno mosgo & mddarﬂl& f..lg;
= Allegra molto e con brio ~ Méno
mosse ¢ moderalo - Allegro mﬁﬁq

¢ com brio = Allegro wmolio »
brio.

Questa fuga, come gia si & detto, era in origine ql:*ltamm:epn:a
finale del quartetto op. 130; e fusolo in seguito a pressioni di editori
e di artisti, che la gindicarono troppo lunga per poter costituire
Uepilogo di un'opera gid tanto poderosa, che il Maestro si dﬂl:% L3
farla pubblicare come composigione autonoma, Le sue  di FISLONI, 1
la varietd, la complessitiy e la liberth stessa delle forme la rendo
di carattere molto differente dalle opere classiche del genere. Ne
breve introduzione, od f}'wﬂuﬂ: & enunciato un tema, che rico
molte davvicine quello m:malﬂ del quartetto in @ minore, op.
ol ha lo stesso carattere grave e malinconico  di dubbio o d
tere. Per contro la Fuga vera o pmpna attncma in fortissim



zati in un
del violino primo

mentre la vicla
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