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| programmi d'csame per i R, Conservatori di
Wusiva, approvati con R, Deereto 11 dicembre
jag0 ed entrati ora in piena applicazione pre-
serivano, per i diplomi di vielino, viola e violon-
cello, Panalisi di un primo tempo di sonata: e
e serivono, per qii esami di complemento della
seucla di quartetfo, Panalisi tematica e formale
di un primo tempo dell'op. 18 di Beethoven,

duesto mio fibriceino non ha altro seopo che
quello di venire in aiuto agli studenti che devono
sostenere detti esami, evitando lovo la consulta
zione di opere di maggior mole @ seritte in lingue
straniere.

Roma, ottobre 1933-X1.

Homoro (FIRALDI.
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LA FORMA DEL PRIMO TEMPO DI SONATA

ol chiama Sonale, in senso moderno. una
COMPOEIZion: in ire o quatiro pezzl, destinati
ad uno strumento a tastiera, che suona solo o in
unione di un solo strumento eoncertante fa corda
o & fiato); pezzi legali tra loro dall’ordine logico
det movimenti e dall’ affinita tonale, come nella
siile, ma caratterizzati dalla costruzione ternaria
speciale, che appare nella maggior parte di essi
e sgopratiutto nel primo tempo » (v. d'Indv; Cours
de Composition musicale),

Questa & la sonata moderna, eulminante nella
grande arte di Beethoven. Nel sec. xvi si chiamn
sonata qualsiasi non definita composizione stru
mentale, in opposizione a cantate. Poj passh a4 si
gnificare una composizione in piu tempi di forma
bipartita, scritti in numero variabile di parti da
< & oltre 20, da eseguirzi da pita strumenti o da
un zolo strumento polifonico (organo, linto, cla-
vicembalo); e si chiamd pii specialmente toccara
quella destinala agli strumenti a tastiera, mentre
& chiami sonate quella destinata agli strumenti
ad arco. Da esse derivano, sia 1 sonata per istru
mento solo, che il duo, il trio, il quartetto, ecc..
“On O senza pianoforte, e tutta la musica sinfo
e moderng,

Alle origini la sonata, come forma e organiz-
#aslone, non si differenzid dalla suite: ma poi, in
cssd, a differenza dells suite, i pezzi si ridussero
di numero e assunsero indicazione sem plicemente
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dinamica (tempi veloci e lentd Lrﬂh_-:'n:;ml. Dollp
varie forme di danza, di cul BI& ¢ ostituita ln suite,
yassd nella sonata il solo minuetto, da cul deriv 3
: avants il HL"I-II*-L‘I‘rutuI !u-‘:l‘:-ulm.n_

i lo scherzo . . A : b 4
:::11|1h~ dalla forma ruunu.-l‘-""“"'"j“ - .I"p“'”m" e lL:IIﬂ
passhd alla forma hitematica e tripartita, propria o
della sonata moderna. it

Vediamo in che consiste la forma-sonata tri. g
partita, sia del tipo monotematico che di quello
bitematico. : o \

Dicesi tripartita o lernaria nna composigone ke
rispondente & questo srhema formale :

E. Esposizione fematica S, Sriluppoe Ei. -
Ripresa della psposizione tematica, F;":

Nel tipo monotematico le tre partl cosl 81 svol- 3

I I
LONo iy
E. Esposizione tematica. Un unico tema (A) 8i
0
gvolge nella fonalith principale, con successivi
accennt ad un tono vieino (della dominante, se il A
tema @ in maggiore, del relativo maggiore se il 3
tema & in minore} e al suo termine, gualche |
volta, si mostra un disegno secondario, appena
riconoscibile,

= s o ' : . ‘ 1
detkt' Sviluppo. Formato da imitazioni modulanti !

I tema A, con graduale ritorno alla tonalith
principale. i

i

En. Ripresa. Riesposizione del tema (A, nella

tonalita pl‘ill['ipn]ﬂ senza § - aad
3 ¥ aCcenni
5%, & conclusions talla ooy di modulaszio

.11 disegno secondarig della es 3 3
s 8 endonsa ot - tono. Vi,
tono m;ﬂﬂpraﬂa ha carattere conelu
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agoiore importanza, fino g djy
"_'!'J';E:',rp[];h forma bitematicy,
. gerissero nella forma monotemegtie
o1 italiani, |Ee1,_ .I'LII'I'HI]_LZ_[(-I‘U Corelli (14
la cui Op. _1" (12 UL e Per violing o b. ¢.) ehhe
I |'||I!llf_‘n.'r:a_151]!] SUOI contemporane; e suc.
cessori — fino a Gaetano Pugnani (1731-1798). o
i tedeschi, da Giovanni Kuhnay flﬁﬁ[}'l?ﬁ] lull
grande G. S. Bach (1685-1750).

enire i} Secondg

A Wipartijg
i53-1713) _

Nel tipo bitematico la forma tripartita ha (-
sto svolgimento :

E. Esposizione tematica. Un primo tema (A}
¢ esposto nel tono principale. Ad esso segue un
passaggio (P) che modula verso la tonalithy dells
dominante (ge il primo tema & in maggiore) o del
relativo maggiore (se il primo tema & in minore),
in una delle quali tonalita affini & esposto un se-
condo tema (B).

S. Sviluppo. Formato con elementi fratti da
A, B e P, o di nuova invenzione, modulanti in
vario modo, fino a un oraduale ritorno alla fona-
lita principale.

Er. Ripresa. Riesposizione del primo tema (A)
nella tonality principale, seguita dal passaggio
("), modulante fino ad un ritorno alla tonalitd
principale, nella quale & anche riesposto il secon-
do tema (B). .

Di un secondo tema, distinto dal prime, si
hanno gia chiari esempi in alcune delle pdnble
“ Domenico Scarlatti (1685-1757), le quali e
PETO sempre di forma hipartita, propria 'i“l}fa:i
iy At della suite. Della moderna sonats
eneva creatore Catlo Filippo Emanuele g
(1714.1788) ma 1. Riemann attribuisce & EVa

L]
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forma inlr-_nmtw& t_n,pm:ht'?' -

rorpefranca ha Ti vemhu_ati:: E:Ellﬂ 11'i-a.lla.n1 € Specigl.
mene « Glovancl, PLet (8 1

ats derna.

Ia .-':[-:I-:Tii.l-pf:‘:i'mq,_H_q.}]-i r.Ili Bethoven SO0 da riggy.
dare Haydn, Mozart e 1l oSty }qum Clement;,
le cui sonate sono interessantissime per formg g
contenuto; ma spetiava al genio di BBEt_'hﬂvﬂ‘n la
definitiva consacrazione della fnrma_ hitematiey
tripartita, da lui condotta alla maggior perfezio.
ne, secondo il seguente schema generale :

E. Esposizione tematica. Un primo tema (A),
d’ordinario ritmico, maschile, in una sola frase
* esposto nel tono principale. Segue un passaggio
(P} modulante ad un tono vicino, costituito con
elementi tratti dal primo e dal secondo tema o di
nuova creazione. Un secondo tema (B), d’ordina-
rio melodico, femminile, suddiviso in pili parti,
contrastante col primo tema, & esposto nel tono
:ﬂﬁl:: 0 vicino cni tendeva il passaggio modu-
ante,

. La esposizione pud essere preceduta da una
‘troduzione, generalmente a tempo lento, di ca-
:attere ¢ lunghezza variabilissimi, a volte ripe-
I:ti-ﬂga:tt; u]parte} all'inizio dello sviluppo ﬂnﬁi
Sk p;Et?.dEI-tﬂmpﬂ' Vedere ad esempio &
noze), flica di Beethoven (op. 13 1n ﬂﬂ_m‘ =

sto Felice €
esempio di

ci Eﬁlﬁaﬁtﬁ?ﬂﬂ. Costruito con frammenti {1'1

iZione ¢ - 1 11ONiCH) presi alle idee della ¢
ngnl mEm = Seat g

naty ) modifioat, Torrussit ol

"o Tiposi nelle tonalita vicine al t

E 3" -




cipale, per concludere verso una preparazione dj
delio tono,

Er. Ripresa, Il prisno temna (A & riesposto nel
tono principale, d’ordinario con qualche disposi
zione di serittura differente e a volie orientato
verso una nuova tonalith, ma sempre con carat-
tere conclusivo. Segue il passaggio (P)) modulante
verso il tono principale, costruito con gli stessi
elementi di P, ma con diverso giro di modulazio-
ni. Nello siesso Lono lrr'in:'ipulf I 1'105}1;:.31;13 il me-
condo tema (B, spesso formato da tre elementi:
h) riesposizione di B; b") completamento melo-
dico; b™) elemento conclugivo; a volte seguito da
uno sviluppo modulante verso il tono prineipale.

Il tempo & spesso concluso da una Coda nel
tono principale.

Faceiamo ora alcune considerazioni sulle varie
parti dello schema generale.

Il primo tema — e per tema deve intendersi
una idea musicale, svolta in uno, due o anche tre
periodi — ha carattere schietto, concizo ed ener-
gico (maschile) di affermazione tonale. Tl pin delle
volte il primo tema si conclude con una cadenza
alla tonica — ed in tal caso costituisce un episodio
a B¢ — mentre per evitare la stasi conclusiva sulla
tonica, il passaggio modulante si inizia subito,
nello stesso punto cadenzale. In tal modo il pas-
sagoio forma episodio separato dal primo tema. E
la maniera preferita da Beethoven; mentre i clas-
81el che lo precedettero preferirono esporre il tema
In un perindo schiettamente tonale, sospeso il pin
delle volte sulla dominante, cui fecero seguire un
secondo periodo, che riprendendo lo spunto ini-
zlale, vi apporta nuovi elementi e modula verso
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ionalita del spcondo teméa. 1-n] qﬁﬁrﬂtﬂ VA% primg -
i.-: l?j 1|" Fuih'HFL,'H-Ti”. i 1“&1_[:—151:1 nolimele nnitj |
::f:::‘ﬁ piti facile distinguert. B -

I secondo tema ha in FEHB:'E carattﬂm-mm'rﬂ-{'
stante col primo: & melotabo, vl md““.'.'.—.
minato (femminile), pilt prolisso. Quasi sempre§ 8
nel tono della ;i.:ml{nnnln, (i ]! it t‘“’ml"r_ﬂ-
» in tonalith maggiore, @ nel relativo ma-ggim'a 5
quando il primo & In minore: ma questa mon &
regola costante e, specialmente nella sonata g
derna, il secondn tema pud essere in altro tonp,
vicino o lontano, @ anche in forma di modula-
Zlone ‘e
Nello schema generale abbiam veduto che iF T
secondo tema & d'ordinario diviso in piti parti,
Cosl considera la cosa V. d'Indy nell’opera cita- -';
S

ta: ma Giulio Baz (Trattato di forma musicale)
chiama secondo tema solo la prima parte di essa
o chiama codette lo altre parti, considerandele
come prolungamenti cadenzali del secondo tema,
ord staccati e ben distinti da eszo, anche come
molivo, ora ad esso siretitamente legati e conte- o
nenti, non di rado, richiami gl primo tema. Seg-
siunge il Bas che lo codette possono mancare, o8-
214, per dirla col d'Indy, il secondo tema pud es-
sere formato da una sola parte. s -
Lo sviluppo, o svolgimento, pud essere iniziaf
Sla nel tono con enj sj conclude il secondo t
futy e (in ispecie quando 1a esposizione &
oo s 3 i e, PO et 2
modulazioni pgpid & Jen presto da essi torn
i Buggoni rapide. Oppure, come quasi sex
- 81 inizia in un tono gia

fontano dal fopq
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Sulla ripresa, che & una riespogizione della pri-
ma parte, alive il fatto differenziale che il secondo
ipma & riesposto nel tono principale, sia affermato
fin dall’inizio che raggiunto sirada facendo per
concluders in egso, 81 possono fare le seguenti os-
sorvagioni : La riesposizione del passaggio pud es-
sere soppressa; il primo tema pud essere ahhre-
viato: tulta la ripresa pud essere abbreviata; come
pud essera variata con accorgimenti vari e ampliza-
in con nuovi episodi, aggiunti ad una gualsiasi
delle sue parti.

La eoda, come abbiam visto per la introduzio

ne, pud mancare, o esgervi pin o meno sviluppata
ha sempre caratiere conelusivo,

Per esercizio lo studioso analizzi quanti pin
primi tempi di sonata gli & possibile, sceglien ol
di varia epoca, dai primitivi a Beethoven e anche
oltre.




\NALISI DET PRIMI TEMP1 DET QUARTETTI
' oPp.18 DI L. VAN BEETHOVEN

Ora. amico lettore, che ]"[E-l_'i.ﬂ“nﬂ i.f]IEE eratta,
seppur sommaria, di quello che & un primo tempo
di sonata (o di duo, di trio, di guartetto, di quin-
tetto. di sinfonia), mettiti dinanzi le EJELt‘t-i'[-uI'E“dEi
Quartetti op. 18 di Beethoven, numera di dieci
in dieci le battute dei primi tempi, se gii non sono
numerate. e seguimi nella analisi formale ed este-
tica.

I sei Quartetti op. 18 — composti tra il 1797 e
il 1201, non nell’ordine in cui furono pubblicati
{in due volumi nel maggio e ottobre del 1801) ma
in questo ordine: 3, 2, 1°, 5°, 4°, 6 — non s&i al-
lontanano molto, come stile ¢ come forma, spe-
cialmente nei primi tempi, dai modelli di Haydn
e di Mozart. La limpidezza ed il vigore di Haydn,
la soavith di Mozart, 1'eleganza ancora molto set-
tecentesca di quei due maestri, si rifrovano nei
sel quartetti di Beethoven, che sono espressione
di un animo giovanile & fidente, con tuttavia qual-
che passo pili passionale ed avvincente, segno del
f:.m_ genlo, e con qualche vena di malinconia, in-
U:i:f‘a del ﬂﬂljﬂl‘t-‘ che, per la incipiente sordita, do-
O ; I%“' attanagliargli I'animo per tutta la vita.
tr;{ﬂli;i;l:]ﬂ;i Egﬂflltt? fra le strettoie della forma
fondamente rimmE g Beethoven doveys. coel po-
za della sug matev%lﬂ1 ﬂﬂlfguandnlﬂ, alla elevates-

Tia musicale — e appunfo essi




et W

materia musicale, rendono questi suoi, meno per-
fotti dei seil Quartetti di Mozart dedicati ad Havdn,
nei quali v'e assoluta corrispondenga tra [:len;-!.ium
¢ forma.

Aleune ribellionit alla forma tradizionale
quali lo scherzo sostituito al minuefto nei quar-
telti 1°, 2, 4° e 6°, V'adagio spezzato da un allegro
nel 2°, alcune innovagioni nel succedersi delle to-
nalita e l'adagio detto « La malinconia », intro-
dotto tra lo scherzo e il jinale dell'ultimo quartet-
to, primo annunzio di una intenzione drammatica
che doveva pol trovare ampio m‘iluppﬂ nel guar-
tetti di Beethoven hastarono, gqueste poche in
novazioni, a suscitare 1'allarme nel mondo musi-
cale d'allora e provocarono critiche che oggi ci
fanno sorridere.

I QUARTETTO, IN FA MAGGIORE.

I numeri tra parentesi corrispondono alla nu-
merazione delle battute |.

I - Ailegro con brio.

Esrosizione (1-114):

11 T tema (1-29) si divide in due parti. La prima
(1-20) & una potente affermazione della tonaliti
principale, con cadenza sulla tonica. La seconda
(21-29), nella quale il tema passa alternativamente
dall'une all’altro violino, presenta una serie di
armonie di dominante, che accennano alle tona-
lith minori di do, di re, di sol, per poi cadenzare
ancora sulla tonica.

Questo primo tema & costituito da una sola bat-
tuta, di carattere ritmico tipicamene mozartiano,
ntilizzato da Beethoven in tutti i modi possibili,
ripetuto fino alla sazieti, per ben 102 volte in tutto

-
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i da dare ad €880 una grande inj

il tempo, 8 a grande abilita dij SCTittyy, ﬁ[]!}
! 8

Jda mostrare |
\[nestro. 200 8
. [ Passagqqio (30-88) si inizia con e

: aTa poi el deg, g
attere melodien, che sard poi e EMenty
gar:

: ioli se.

ando tema, affidata al primo vieling, Nienty, i

”]:'ilmﬂ tema, passato al violoneello, le 5 da basg,
1

\lla 37 bat l-uh} s1 passa r{ a fa fnﬁ,gginr‘e 4 Ip mii
1-It}i"[l_ a snccessivamenie 81 toccano ".Fﬂ_.l']e tﬂﬂﬂlit‘n
affini, sfruttando elementi che Compariranng Poi
nel secondo tema, fino ad una graduale PTepar
zione della tonalita della dominante (dq maggiop
con la quale si inizia il IT Tema (39-114). Fsgg
formato da due elementi, di euj il primo prende
lo spunto dal primo tema ed il secondo, che si jpj.
#a con accordi tenuti (97), si svolge alternandp i
Primo tema all’elemento iniziale del passaggio e

81 chinde con up ripetuto cadenzare alla domi-
nante,

. 10 SviLppeg (115-178) si svolge come un ama-
vle cicaleeci, (ol quale il primo tema fa quasi
flmﬁi la iPesa. 5 injzig ripetendo nells tonalita di
;i-zmr::uligg.mn-l i P50 di biserome ep] quale, in do
t-mflguﬂm[tﬂ', *l e12 chiygg 1y Esposizione e conclude
la !'ipn; P o basso, dj nuovo in do, per preparare
Ii 38 del primg tema, dopo aver toccato tona-
Pl © meng vicine, gon inferessanti ca-
ﬁiﬂ]i{_‘i d_L Iche 'l'I'EI IJPiI]]_[_‘p f."EItlH., in l'egﬂ]&ﬁ penmh

a ; -
AoEBiore), A (170 9y o3 oo St

Zlopg de] CCorciaty di 12 battule, alla riespost:
Unﬂ. r ﬂ-illgﬂ'!‘?yiﬂ g l. i . .
*ermiuizlﬁs lﬂmn_..:._ (so Maggiore), att{u}ﬁﬂ
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p——. sulla topica prim;ipgﬂp_ 1 passaggio ed
M“; Tema (2530-251) sono riesposti normalmenie
:-i|.p:~'5'u|l]'|:n|:| si ;af-t-nf-xta a _lung_n Per due vu].t,é_ ﬁu'l
* i b e su un do, tenuti dai quatiro strument;
.i:|;|lt} di che si svolge una interessante (ggg
262-313). 2

Questo A llegro con brio fu considerato, al sug
apparire, € da molti ritenuto a lungo, come il ca-
polavoro del genere. Noi, oggi, dopo averlo ammi.
rato, DOl posSsiamo non Tll‘_'ﬂ]][}s,;_l-grgll qua.lche di:
fetto - troppi passaggl all'unisono e troppe parti
di semplice ripieno armonico, che danno, qua e
la. un certo senso di vuoto.

[T QUARTETTO, IN SOL MAGGIORE.

I. - Allegro.
EsposizioNe (1-81):

Il I Tema (1-20), in tutto degno di Haydn o di
Mozart, si compone di tre brevi elementi: a' (1-2)
di tipo melodico e civettuolo; a” (3-4) di tipo rit-
mico: a” (5-8) di tipo melodico soave e grazioso.
In tutto il tema la tonalita di sol maggiore non &
mai tradita.

Il Passaggio (21-35), melodico, & molto breve
® partendo da sol maggiore prepara la tonalita .
"¢ maggiore passando per mi minore ¢ re Minore,
*ervendosi di elementi nuovi e di elementi propri
al secondo tema. '

Il I1 Tema (36-81) si inizia con una idea me-
ﬂm (36-43) dolce e l}iavﬁmente app&qﬂlﬂ'}mﬂ“h:
“ PeTh subito ad una serie di passl brillantl,
duartine, sestine ¢ terzine, i quali, con facili mo-
Ulazioni, ¢i conducono ﬂlﬂqhmsﬁﬁ di re mag-

3 by T AT i e o .

" = R ]
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ante di sol. Alla chiusa dellg S8 0k

, .. Jomin ST A . Pog
;_::I‘.l”_ .||I| ”_.ir”” .'l_]““"rl r,-|_ h!_I-HII.{" fi“i! ""”']It': ]'\-P.I‘L
gione 111 dal primo tema, col gquale “1“mﬂn1n. ;

| H]

-””.-;'3.-1.” riin i 111"”“"'.]‘; iﬂ.[.l-'i[,ﬁ:;“|f-{ﬂ_”ﬂ]' fuity
:'.:f!l-:"'[.]:u:ih.'l ~on elementi del p . Pas.
TriagLnp P Ly !
hﬂﬁ;{ri]ﬂ Ripresa (145-232) il 1 “’ﬁ,m (80l magg,,
3 & riesposto dal violoncello f?ﬁlltugfﬁtru acuty ,
ke dal primo & dal gecondo violino in canong, ,
3;::;]”*|%Nlﬁi Pwﬂuugfﬂﬂ in un breve sviluppp,
sato anll’elemento &, erlmfi?mmm nel Suo ands.
manto, © aiill elemento a, 8l fonde :‘i.*l.’!ll'l 1l Pr}.y,m.rf_
sio e modulando attraverso la Il:rrmh’r.fli di mi m;;;a:_
riore, prepara il 1~|tq1'|1u al l:]nr} principale, nel
quale si inizia il I Tema (187-232), attaccato dal
secondo violino e riesposto integralmente, con i
versa distribuzione delle parti ai vari strumenti
Una breve Coda (233-248) ci fa sentire gli elementi
del primo tema.

Questo primo tempo, di semplice ispirazione,
elegante, grazioso, un po lezioso, ha valso a tutto
il Quartetto in sol maggiore i1 nomignolo di quar-
tetto delle riverenze (Complimen ts-(Juartett).

II1 QUARTETTO, IN RE MAGGIORE.

I. - Allegro.
Esposiziong (1-107) :

11 :
51 inizjiraT:.;nuﬂ {1'353" con una ardita innovazione,
tln & dominante dj re maggiore e st col-

€ sulla top;j =as £ ?
NZ8 in futtg illi:ﬁguﬂﬂﬂ avra principale impor

11 !
Versg ;;ﬂ-:‘gagg‘m (36-67) modula da re maggiore
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jonalita di 81 minore @ di mi maggiore, nella quale
i inizia un movimento staccato del violoncello,
che si protrarra per tutio lo sviluppo e che fa da
| hazso ad una idea secondaria degna di rilievo,
esposta dal primo e secondo violino e ripresa dal
spcondo violino e dalla viola.

11 7T Tema (68-107) & inizia in do maggiore,
con un elemetno melodico in contrasto col primao
! tema. A battuta 76 ha principio una serie di ca-
' denze in la maggiore, con le quali si chiude la
psposizione.

Lo SviLoepo (108-157), formato con elementi
del primo tema e del passaggio, si inizia con la
ripresa del primo tema, nella tonalita principale,
p i svolge con sempliciti, fino ad una forte affer-
mazione della tonalitd di do diesis maggiore.

Nella Rirresa (158-238) il ritorno del Primo
tema & molto abilmente preparato sulla tonica di
do diesis maggiore, tenuta dal violoncello e dalla
viola, mentre il secondo violino attacca il la na-
turale, dominante della tonalita principale. L'ini-
zio del Passaggio & fuso col primo tema ed il Se-
condo tema, riesposto integralmente, si inizia in fa
maggiore alla 199" battuta e modula in re minore
e re maggiore, per coneludersi come s’era iniziato,
in fa maggiore. Una Coda di 30 battute (239-269)
ei fa sentire ancora il primo tema: una volia in
20l minore e due volte nella tonalita principale.

Il Quartetto in re maggiore & il primo scritto
da Beethoven ed & ancor pin degli altri ligio alla
i:‘:-rma ed allo spirito della tradizione. Di inspira-
zione graziosa, di facile e piano svolgimento, con
guasi assoluto predominio del primo violino sugli
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il genio insofferente di BFElhnvﬂ-,

3 r'||[i. »
“J_'t,'."”:::lh, avrebbe polulo CONCEPITe un quars;
'mh"”mi questo nello stile del snoi predecessor;

o pin d

IV QUARTETTO, IN DO MINORE.

1. - Alegro ma non tanto,

FEspocizioNE (1-77):
Il [ Tema (1-18) sale — con ::n.llti Hu{‘{:PEEiE'i di
quarta, di sesta magomore, di quinta mmr:'.re_ di
settima diminuita e d’ottava — dalla nota pid bas.
« del violino al suo regisitro acuto, con una lineg
melodica ascendente piena di passione e di vigore,
Alla 5 battuta il secondo elemento della frase 4
Inizia con un salto di sesta, ricadente sulla quin- &
ta, tipicamente italiano.

Il Passaggio (14-33), dopo una serie di cadenze
sulla tonica principale, conclusa con due accordi
1.1 di dominante, modula in la b maggiore e in
fa minore e prepara I'entrata del 11 Tema (34-T7),
generato dal secondo elemento del primo tema ¢
f“i'mfllﬂ da tre t‘li*ﬂwllti. di ecui il secondo (53-70),
'.'11 mi b maggiore, (i energico andamento, si con-
taélilf:.ﬁiiﬂ;'q'; salti succesivsi di 19* o di 22* che

» U primo violino dalle pin alte regioni
ilif’uﬂ' Sull tessitura alle pote au]lapqunrh corda.

ler -
"“”[‘llﬁi\ﬂ?mpmﬂ ha I'aspetto dj una breve coda

sa] Lrlgir?:::“?? (78-135) riprende il primo tema in
fa l_l.lu » A0 Orosamente, iE' dopo lﬂﬂﬂ gﬁ]& i

: 10Te, che prepas 0 e trasportati in
A e




il

- N

['na serie di modulazioni — mentre il secondo vig:
lino ¢ la viola tengono le note tremolando, proce
dimento fino ad “.”'?”*‘ quasi inusitato 1H_~]]_n stile
rJ”m.T[,,|i_-.,-g;'.;u-J — ¢l riconducono alla tonality prin-
cipale.

Nella Rieresa (136-201), che si svolge regolar-
mente, con la riesposizione di tutte le parti: J Te.
ma (136-147), Passaggio (148-157) e IT Tema (158-
201), & da notare la differente attribuzione delle
parti agli strumenti nella riesposizione del secon.
do tema.

Una breve Coda (202-219) conclude degnamen-
te questo bellissimo primo tempo, il piti bello tra
quelli dell'op. 18, di ampio respiro lirico e di po-
tente inspirazione drammatica.

V QUARTETTO, IN LA MAGGIORE

[. - Allegro.
Esrosiziong (1-80) :

17 Tema (1-11) consta di un solo periodo, del
quale la scala di la maggiore fa tutta la spesa.
Nella sua andaturg saltellante fa sfoggio di una
]F'H.F;'I-‘Hh'ia un po’ pomposa, tipicamente mozar-
Hana. Lo stile gj Mozart si mostra ancor meglio

nelle sesfine dpl Pﬂ&.ﬂaggm (12-24), che modula
SeNza freity gl]g dominante.

L Tema (25-80) si inizia, contrariamente a
Ell_?n‘m ¢l 51 agpettava, in mi minore. Questo fatto
Ci ld'camttem pil fermo e pensoso della melodia,

ono che abbiame a che fare con Beethoven.
mlll:'Eatn *econdo fema consta di tre elementi : il pri-
con, d05 [SSere rimasto a lungo in mi minore, si

“lude in la maggiore; il secondo (39-62), che &
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sonversagione, per moto contbrarig,
ii ha carattere modulants ¢
1o s : | g :
I!“-I ral-llmlv aulla dominante di mi maggiore, nelly
P Lol i i avolge il terzo elemento, in euj
o rIJIirhIl:u ¢ gostine di semicrome,
sOIT1 e | A R ] st R .
Il | |"-:1,-'|I|‘|'|'” (1-130) i Inizla 1N fa diesis mj
..'l,r.rl.“ slementi del primo tema e madula, in
”'::L“rim_l, « ro minore, usando elementi del secon-
:::. Jﬂ‘.‘m.. o el |.;,_HH;ngir:, per coneludersi sulla do.
minante di la III:IJ-_LE'f.'.i!]TH. ;

La Ripresa (136-219), che con lo sviluppo pud
pagere ripetula da capo, @ normale ed integrale.
Una breve Coda (220-225) conclude il tempo.

[l Quartetio in la |||.-|;_-,f_',i:_1|'r- 1‘-. un OMmaggio reso
dal Genio di Bonn al Genio di Salisburgo; tal-
moente & ricaleato (tonalita, ordinamento dei tem-
pi, giro delle tonalith, stile) sul Quartetio in la
maggiore (K. V. 464) di Mozart, uno dei sei dedi-
cali ad Haydn.

amalbile

LIS : ;
il iro slrumei

VI QUuarTETTO, IN 51 b MAGGIORE.
I. - Aflegro con brio.
Farosizione (1-91);

11T Tema {1-28), in tulto degno di Haydn, 8i
vipele due volte ed afferma, senza deviazioni, 1a
tonalith. prineipale.

M Pagsacaio (29-44), molto breve, modula di
sl b maggiore alla dominante di fa maggiore, nel-
la quale ultima tonalith si inizia il 1T TemA (45
), di carattere patetico pin propriamente heetho-
veniano. Una breve Coda (R0-91), a carattere ci-

ﬂ;mza.le. conclude, rievocandoe il primo temi, que-
st normalissima, esposizione.
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PO ;".Jli!-]'?c{} gl gerve g uasl asclusiva-
Lo SYILE Jementi del primo ieiid u_rJ-B] pas-
gl & oneclude in fa MAaggIore, toe-
saggl- * mﬂmg di re maggiore, gol minore e i
cando 1€ 1075 hotare la chiusd, in decrescendo,
rumenti, acco ppiati a due a

o finale sull’accordo di

s maggiore- _
~on Tispostine degli st
I juse e coron

o che fa presentire

Junghe Pt .
fa, privalo della terza; chiusa |
i1 Beethovell della seconda mManlerd.

Nella Ripresa (175-202), anch’essa normale, ¢
1a notare solo il differente svolgimento del Pas-
saggio (192-217), notevolmente allungato, e co-
<truito con elementi del primo e del secondo tema.
Una breve Coda (253-264) conclude la ripresa che,
con lo sviluppo, pud essere replicata da capo.

‘u{[ ome il quartetto precedente era un omaggio
;'_1I ! “r_n:mrt, cosi il primo tempo di questo Quartetio
|.|' si b maggiore & un omaggio ad Haydn : gai
ene ordinato, tradizionalissiy e dlie
i : zionalissimo ; ed anche, dici
||’_:| |_':|I ”UI]. H{-.LI‘I-F'] d- p 1 ) ] ll:_-lﬂ.—

1 qualche monotonia.

due,
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